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RESUMO

Este trabalho busca investigar a aplicacdo do direito de autor aos textos litargicos da Santa
Missa. Em primeiro momento foi apresentada a disciplina, desde o momento historico onde ela
surgiu até as doutrinas mais contemporaneas. Abordou-se os principios fundamentais do direito
de autor, como a dualidade de sua natureza juridica, as classificacdes dos autores e das obras.
Apbs esse entendimento, foram expostos os aspectos relacionados a Igreja Catolica: o seu
surgimento, sua fungdo no mundo, a importancia da Santa Missa e como os direitos de autor se
aplicam as obras litargicas. Por fim, procura-se refletir como os conflitos ligados aos direitos
autorais religiosos sdo peculiares a ponto de interferir no papel que a Igreja e os fiéis
desempenham em prol do exercicio da fé.

PALAVRAS CHAVE: Direito de Autor. Igreja Catolica. Livros Litdrgicos. Santa Missa.

ABSTRACT

This paper seeks to investigate the application of author’s rights to liturgical texts of Holy Mass.
In the first moment, the author’s right discipline was presented, from the historical moment
where it arose to the most contemporary doctrines. The central principles of author’s rights
were explained, such as the duality of their legal nature, the classifications of authors and works.
After this understanding, aspects related to the Catholic Church were exposed: its creation, its
role in the world, the importance of Holy Mass and how author’s rights are applied to liturgical
texts. Finally, it seeks to reflect how the conflicts related to author’s rights in religion are
peculiar to the point of interfering in the role that the Church and the faithful play in the practice
of the faith.
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INTRODUCAO

Desde o periodo pré-historico, passando por todas as fases de desenvolvimento da
humanidade, seja por meio de pinturas, artesanato, escrita, artes plasticas ou tantas outras
formas de manifestacdo do pensamento, a civilizagdo humana expressa o que chamamos de
criagbes do espirito. Estas podem ser entendidas como “fruto do talento, da inteligéncia, da
imaginagio, daquela centelha divina outorgada pelo Criador™.

As criacdes do espirito sdo essencialmente proje¢des da personalidade de um individuo
registradas por meio das diversas formas de arte, tendo, segundo Cavalieri, um aspecto
originario, pois “sua existéncia depende da acdo criadora de seu titular”?. Ou seja, essas
manifestacdes necessariamente tém origem humana, e buscam representar a sua perspectiva
acerca dos varios elementos de sua existéncia.

Por serem essas ideias extensdes da propria esséncia do homem, nada mais apropriado
do que este, a partir de certo momento da historia, desejar ser reconhecido como criador, o pai
que deu a vida ao que foi exteriorizado para 0 mundo. Sendo a criagdo uma parte exteriorizada
de si mesmo, seria ainda justo e natural que se pudesse dispor patrimonialmente sobre seu
talento e sobre sua criacao.

O intuito do direito autoral é justamente garantir que 0s autores e as expressdes
humanas concretas e originais, devidamente registradas em algum suporte, recebam, por parte
do Estado, a devida protecdo juridica. Essa protecédo se baseia em duas naturezas distintas, mas
dependentes entre si: 0 reconhecimento do direito de protecdo moral, eis que a criacdo € uma
extensdo imaterial do intimo do ser humano, e o direito patrimonial, pois o que foi criado
integra-se ao seu patriménio.

Dentre as véarias producles autorais humanas, o presente trabalho apresenta a
perspectiva do direito de autor no que diz respeito as obras relacionadas com a Celebracédo da
Eucaristia (Santa Missa) da Igreja Catolica Apostdlica Romana no Brasil. Notadamente ha
diversos tipos producOes autorais dentro da referida Igreja e nas demais religibes. Mas a
abordagem sobre as chamadas obras liturgicas se deve a trés fatores.

L FILHO, Sérgio Cavalieri. Direito Autoral e Responsabilidade Civil. Revista da EMERJ, Rio de
Janeiro, v. 4, n. 13, 2001.
2 lbidem.



O primeiro, pela influéncia secular da Igreja Catdlica nas relagdes entre os individuos
e as instituicbes, especialmente para 0 mundo do direito®. O segundo, em razdo da grande
presenca da Igreja no Brasil, sendo a religido de cerca de 64,6% da populagéo, conforme atesta
o Gltimo censo demografico realizado no pais*. E, por fim, porque o seu principal ritual, a Missa
Catolica, é estruturado em producdes intelectuais, as quais sdo resultado de um dialogo
filosofico e teoldgico milenar, certamente gabaritando essas obras para serem estudadas mais
de perto sob o ponto de vista do direito de autor.

O estudo consiste, no primeiro capitulo, em apresentar de forma sucinta os aspectos
fundamentais que compdem a doutrina autoralista hodierna. Em breve e necessaria digresséo,
abordar-se-a como o pensamento humano sobre a criacdo artistica evoluiu ao longo dos anos, e
como essa percepcdo influenciou no desenvolvimento das nogbes de paternidade, protecdo
moral e exercicio econdmico da propriedade intelectual. Com isso, pretende-se mostrar o
surgimento do instituto nas legislacdes estrangeiras, em especial diferenciando os sistemas do
Copyright e Droit d’auteur, e a influéncia deles no marco juridico do instituto no Brasil.

Apos estabelecidos os pressupostos referentes ao direito de autor, no capitulo 2 a
criacdo autoral seré tratada sob a perspectiva de uma instituicdo de suma importancia no cenario
histdrico, geopolitico e religioso, qual seja, a Igreja Catdlica. Abordaremos como a Igreja
Catolica foi criada, qual o papel que ela entende que precisa exercer no mundo e, por fim, como
ela exerce o seu compromisso de fé. Entendendo que a principal cerimbnia catdlica, a
celebracéo eucaristica, ou Santa Missa, é fundamental para o papel da Igreja, serd examinado a
sua importancia e o desenvolvimento histérico do rito até chegar a estrutura celebrativa recente.

Ainda sobre a Santa Missa, dar-se-a destaque no capitulo 2 para as obras intelectuais
que embasam o rito da celebracdo eucaristica. S8o as chamadas obras litlrgicas. Busca-se
responder quem séo 0s autores e titulares dessas obras, como a Igreja as protege e o tratamento
juridico que recebem no Brasil. Por fim, sera debatido o aparente conflito entre o exercicio do
direito de autor e o livre acesso dos fiéis aos textos liturgicos da Santa Missa.

Aparentemente uma divergéncia comum do direito de autor — protecao juridica versus
acesso as obras intelectuais —a trivial tenséo autoral pode abranger aspectos bastante complexos

quando estdo na esfera religiosa, e essa transversalidade do direito exige um olhar atento para

3 SCHIOPPA, Antonio Padoa. Historia do Direito na Europa: da Idade Média a Idade Contemporanea.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2014. p.20.

4 Populagdo residente por religido. Censo Demografico Brasileiro 2010. Disponivel em
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9662-censo-demografico-
2010.html?edicao=9749&t=destaques. Acesso em 17 jun. de 2020.



https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9662-censo-demografico-2010.html?edicao=9749&t=destaques
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9662-censo-demografico-2010.html?edicao=9749&t=destaques

que a resposta juridica assegure o direito do autor, a manutencdo da existéncia de uma

Instituicdo secular e a pratica da fe.

1. ASPECTOS FUNDAMENTAIS DO DIREITO DE AUTOR

A propriedade intelectual é um conjunto de normas juridicas, com forte influéncia
estrangeira e internacional®, que disciplina a protecdo legal da criacdo intelectiva humana,
exteriorizada e fixada em suporte tangivel ou intangivel®. De acordo com Abrdo’, o que a
legislacdo internacional define como propriedade intelectual, é, na verdade, o direito
patrimonial de autor, visto que tratam essencialmente do fim econdmico da protecdo intelectual.

Ja a propriedade imaterial seria 0 género dos quais fazem parte as espécies: direitos
autorais, direitos conexos, direitos de propriedade industrial e direitos de personalidade. Cita-
se aqui a legislacdo internacional pois a disciplina é internacionalizada por exceléncia, além do
mais, em um contexto de economia altamente globalizada, faz-se mister uma visao amplificada
do tema.

Para a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI ou WIPO, em inglés),
entidade internacional integrante do Sistema das Nacgdes Unidas, a propriedade intelectual

envolve os direitos relativos:

I.As obras literarias, artisticas e cientificas;
II.As interpretagBes dos artistas intérpretes e as execucdes dos artistas
executantes, aos fonogramas e as emissdes de radiodifusao;
I11.As invencdes em todos os dominios da atividade humana;
IV.As descobertas cientificas;
V.Aos desenhos e modelos industriais;
VI.As marcas industriais, comerciais e de servico, bem como as firmas
comerciais e denominacGes comerciais;
VII.A protecdo contra a concorréncia desleal;

e todos os outros direitos inerentes a atividade intelectual nos dominios
industrial, cientifico, literario e artistico. ®

5> BARBOSA, Denis Borges. Tratado da Propriedade Intelectual: Tomo . 2. ed. Rio de Janeiro: Editora
Lumen Juris, 2017. p. 948.

6 BRASIL. Tribunal de Contas da Unido. Manual de direitos autorais. Disponivel em
https://portal.tcu.gov.br/data/files/8F/FO/B4/3A/AE91F6107ADI6FE6F18818A8/Manual_direitos autorais.pdf.
Acesso em 19 mar. 2020.

7 ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos de autor e direitos conexos. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 2002, p.

15.
8 Convengdo que institui a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual. Disponivel em
https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/pt/wipo_pub_250.pdf. Acesso em: 25 mai. 2020.
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https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/pt/wipo_pub_250.pdf

Dentre as espécies do género propriedade intelectual (e que alguns autores preferem
chamar de direito intelectual), a mais conhecida e violada pela sociedade talvez seja a relativa
aos direitos autorais, 0s quais envolvem direitos relativos ao autor e as interpretacbes e
execucles musicais. Notar-se-a, nas linhas que se seguem, que ser a espécie de propriedade
intelectual mais conhecida ndo garante necessariamente ser o instituto mais compreendido ou
respeitado, na medida em que justamente a falta de compreenséo seja um dos fatores que levam
ao tensionamento entre a busca do conhecimento e a protegéo autoral.

Por mais que se pretenda conferir protecéo ao autor, ao titular dos direitos de autor e &
invencdo intelectual humana, nem todas as pessoas que criam, bem como nem tudo o que é
criado estd sob o manto da protecdo autoral. Para que a protecdo legal tenha eficacia, ha
determinadas hipdteses de incidéncia, elementos os quais devem ser observados para que a
manifestacdo intelectual humana encontre a protecdo juridica. Veremos que no Brasil essa
protecdo legal se da a nivel constitucional, como direito e garantia fundamental previsto no art.
50, XXVII e XXVIII, e na Lei 9.610/98, conhecida como Lei de direitos autorais (LDA).

E importante destacar que a denominagio “direito de autor”, hoje preferéncia da
doutrina e legislacdo, sofreu varias modificacbes ao longo dos anos, em decorréncia do

amadurecimento legislativo e doutrinario. Neste sentido, Bittar afirma que:

Diferentes denominagfes recebeu ao longo dos tempos, em funcdo da
evolucdo experimentada ou em relacdo a posicdo doutrinaria de seu
propugnador, desde a expressao “propriedade literaria, artistica e cientifica”,
com que ingressou no cenario juridico, a saber: “propriedade imaterial”,
“direitos intelectuais sobre as obras literdrias e artisticas”, “direitos
imateriais”, “direitos sobre bens imateriais”, “direitos de criacdo” e, mais
recentemente, “Direito Autoral”, “direitos de autor” e “Direito de Autor”.

Fala-se, ainda, em “autoralismo”°.

Hoje prevalece a nocédo de que direitos autorais € uma expressdo mais ampla, tratando,
além dos direitos de autor, 0s respectivos direitos conexos. Seguimos o entendimento exposto
na LDA, cujo art. 1° destaca que “esta lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta

denominacao os direitos de autor e os que lhe sdo conexos”.

9 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 7. ed. Rio de Janeiro: Editora Forense, 2019. p. 28.



1.1. A construcgdo da natureza juridica do direito de autor: o direito moral e o

direito patrimonial

Apesar de o intelecto humano ser fonte de obras desde a Pré-histdria, muito se passou
para que a compreensdo sobre os criadores e as obras intelectuais se desenvolvesse. Houve uma
lenta trajetoria para que as criagOes artisticas e literarias pudessem ser reconhecidas e protegidas
em ambito normativo.

Alguns autores sugerem a Grécia Antiga como ponto de partida para entender a
evolucédo do reconhecimento social sobre a obra e o autor. Nessa sociedade havia artesdes que
criavam por oficio, como qualquer outro trabalho. Contudo, progressivamente ocorreu um
amadurecimento da percepcao sobre esse trabalho e o artifice. Assim, quem antes era um
simples artesdo, aos poucos é reconhecido como autor, o artista que € pai da cria¢do surgida da
sua propria criatividade e individualidade, elemento essencial para entendermos os direitos de
autor hoje.

No século VII a.C tem-se o primeiro registro de um artista, chamado Aristonotos®®,
que ap0s a sua assinatura nos vasos que criava. Esse registro é importante pois evidencia que
provavelmente surgiu uma necessidade no artista de exercer a sua individualidade, de imprimir
uma caracteristica ao que ele criou, e desse modo perpetuou sua ligacdo com a obra.

Aristonotos poderia ter a intencdo de ser reconhecido como criador, conferir
exclusividade ao objeto criado ou proteger sua obra de cdpias indevidas. Mais importante do
que os motivos os quais levaram o artifice a assinar a obra, é entender que aquela assinatura
efetivamente trouxe uma exclusividade ao que antes estava na vala dos objetos comuns. Nao
era s mais um vaso, mas sim o vaso de Aristonotos. No meio de tantos outros, havia um objeto
que possuia em evidéncia quem era o seu criador.

Um século apos Aristonotos, Fragoso relata que um poeta chamado Tedgnis de Megara
teve a ideia de colocar um selo em seus versos. As intencdes desse artista ja eram claras, visto
que as expressou em carta para um amigo: “para que ndo pudessem ser roubados nem
deturpados, e que todos pudessem conhecer a sua autoria” 1.

Reconhece-se, no caso do escultor e do poeta, mesmo de maneira incipiente, que a

partir das marcas identitarias as quais consignaram em suas obras, nasceu o autor. Este ndo se

10 FRAGOSO, Jodo Henrique da Rocha. Direito de Autor e Copyright: fundamentos historicos e
sociologicos. Sdo Paulo: Quartier Latin, 2012, p. 18.
1 1hidem.



fez na criacdo, mas surgiu a partir do momento no qual quiseram imprimir e, por que néo,
reivindicar a paternidade.

Teognis foi ainda mais alem. N&o era s6 necessario ser reconhecido como pai da obra,
mas utilizar desse argumento para se opor ao que se chamava de roubo, o qual pode ser
entendido, grosso modo, como o plagio de hoje.

Havia contudo o habito das transcri¢es dos escritos dos autores, e essas copias sofriam
naturalmente mudancas e acréscimos. Zanini revela que havia a ideia do compartilhamento do
conhecimento de forma a instruir as futuras geracoes, as quais poderiam continuar aprendendo
com o trabalho desses autores®?,

Isso revela que, até aquele ponto, a difusdo do conhecimento funcionava como um dos
pilares da sociedade. Mesmo existindo repudio ao ato de alguém se assumir como autor de uma
obra que ndo criara, mais importante era que a obra fosse conhecida e divulgada aos cidad&os.

No ano de 330 a.C existia uma Lei de Atenas a qual exigiu a guarda das obras dos trés
grandes classicos nos arquivos estatais. Revela-se, com isso, 0 inicio da preocupacéo da polis
em garantir a integridade das obras, a preservacdo da memdria escrita e a atribuicdo correta da
autoria nos registros das bibliotecas.

Essa necessidade de protecdo da integridade e paternidade da obra ndo nos permite
afirmar que havia naquela sociedade um direito para o autor. Entretanto, podemos dizer que se
construiu uma estrutura social onde havia a identificacdo da autoria e a preocupagdo com a
falsificacéo desta.

Ja na Idade Média a producdo intelectual estava inevitavelmente ligada a historia da
Igreja Catolica e sua presenca na Europa. Segundo Fragoso, pela influéncia do Cristianismo,

muito do que se produzia de arte era voltado para a celebracdo da gloria de Deus:

Os cénones estabelecidos pela Igreja encaminhavam o artista para uma
celebragdo da Criagdo, para a elevacdo a Deus, mas, sobretudo, para a
confirmagdo da cosmogonia cristd, a vida dos santos e as descri¢des visuais
das cenas biblicas. **

12 ZANINI, Leonardo Estevam de Assis. Direito de Autor. Sdo Paulo: Saraiva, 2015. p. 28.
13 FRAGOSO, op. cit., p. 68.



A producdo escrita experimentou nessa época um grande desenvolvimento. Contudo, o
interesse aos textos cristdos'4, aliado ao engajamento da Igreja na producao escrita, criou um

“quase completo monopolio literario dos clérigos”™®®.

Mesmo com a ampliagdo da producdo textual, o seu acesso era restrito. Havia grande
dificuldade em se reproduzir materialmente as obras, as quais utilizavam como suporte 0s
pergaminhos feitos de pele de animais. Essas reproducdes se davam principalmente dentro dos
mosteiros cristdos, com 0s monges copistas realizando os trabalhos de forma manual e lenta.

Se por um lado o trabalho dos monges copistas foi essencial para a sobrevivéncia de
textos classicos e preservacdo do conhecimento, por outro ajudou a extinguir manuscritos que
hoje ndo temos nem o conhecimento de que existiram. Inevitavelmente, o carater censor da
Igreja ndo permitia que fossem reproduzidas obras que fossem consideradas heréticas ou que
ndo estavam de acordo com a fé e os bons costumes da Instituicao.

Pelo controle feito pelos nobres e pela Igreja'®, podemos considerar que durante quase
todo o periodo medieval ndo tivemos grandes evolucdes para o status dos artistas na sociedade.
Entretanto, manteve-se a importancia da indicacdo de paternidade, ligando as obras aos seus
criadores. Os autores também nada buscavam além de reconhecimento no tocante a autoria,
pois 0 mecenato sustentava a criagdo intelectiva.

A grande revolucdo para a protecao intelectual se da, contudo, ao final da Idade Média,
com a invencdo em 1436 da imprensa em tipos moveis por Hans Gutenberg. Com a imprensa
movel se desenvolve uma grande mudanga em como a obra passou a ser vistal’. Se antes era
um longo processo copiar manualmente um escrito, agora era possivel extrair varias copias,
com custo mais baixo, e auferir maiores ganhos com a venda dos escritos.

Criou-se a possibilidade de sobrevida ao comércio livreiro. Entretanto, essa atividade
exigia um alto investimento das maquinas e dos insumos, inacessiveis aos autores. Por isso era
extremamente dificil para eles tornarem as suas obras conhecidas sem o auxilio financeiro de
quem detinha o capital: os impressores e livreiros. E sdo estes que, interessados na protecdo de
seus investimentos!®, reivindicaram para si os direitos de exploragdo econdmica, garantidos por

meio de privilégios concedidos pelos monarcas.

14 SOUZA, Allan Rocha. A construcdo social dos direitos autorais. Disponivel em
http://www.publicadireito.com.br/conpedi/manaus/arquivos/anais/campos/allan_rocha de souza.pdf. Acesso em:
20 jun. 2020, p. 4.

15 LE GOFF, 2005, p. 296/297 apud FRAGOSO, 2012, p. 67.

16 FRAGOSO, op. cit., p. 67.

17 ZANINI, op. cit., p. 42.

18 NETTO, op. cit., p. 103.
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Esse regime de privilégios perdurou por longo tempo, mas sofreu uma mudanga com
a aprovagdo na Camara dos Comuns, em Londres, do “Estatuto da Rainha Ana”*°. O referido
regramento tinha como objetivo prevenir que a pratica de privilégios exclusivos exercidos por
impressores, vendedores de livros e outros pudessem arruinar financeiramente os autores e suas
familias®. A legalizacdo também objetivava que os homens se sentissem encorajados a
“compor e escrever livros uteis”??.

O Estatuto dessa forma reconhecia, sob determinadas condi¢6es, que autores, livreiros
e impressores possuiam direitos de copias de suas obras, iniciando o sistema juridico do
copyright. Note-se que esse direito era essencialmente patrimonial, visto que tratava claramente
dos direitos de exploracao da obra.

O sistema de privilégios dos livreiros e impressores foi influente para o
desenvolvimento do direito do autor no restante da Europa. Em especial na Franca??, os
privilégios que sufocavam as prerrogativas dos autores de livros sofreram gradativa mudanca,
iniciada em 1777 com a promulgacao pelo rei Luis XV de seis decretos. De acordo com Délia

Lypszyc, conforme citada por Netto:

(...) decretos em que se reconheceu ao autor o direito de editar e vender suas
obras e foram criadas duas categorias diferentes de privilégios: o dos editores,
que era por tempo limitado e proporcional ao montante do investimento, e o
reservado aos autores, que tinha como fundamento a atividade criadora e que,
em razéo disso, era perpétuo?.

Esses decretos acabavam por reconhecer a precedéncia do autor sobre os livreiros,
apesar de ainda manter alguns privilégios destes ultimos. A Revolu¢do Francesa por fim
influenciou a abolicéo dos privilégios de autores e livreiros pela Assembleia Constituinte em
1789. Afonso afirma que em 1791 e 1793 dois decretos regulamentaram novamente os direitos

dos autores:

(...) ndo mais mediante a concessdo arbitraria das autoridades, mas sim de
acordo com a ordem natural, derivada exclusivamente da criagdo intelectual.
Um decreto sobre direito de autor, de 1791, sancionou o direito de execucdo
e representacdo e outro, de 1793, conferiu ao autor o direito exclusivo de
reprodugdo?,

191BIDEM. p. 104.

20 The Statue of Anne. Disponivel em https://avalon.law.yale.edu/18th_century/anne 1710.asp. Acesso
em: 21 jun. 2020. Traducéo livre.

2L FRAGOSO, op. cit., p.151.

22 AFONSO, Otavio. Direito Autoral: conceitos essenciais. Sdo Paulo: Editora Manole, 2009. p. 4.

B LYPSZYC, 1993, p. 33 apud NETTO, José Carlos Costa. Op. Cit., p. 105.

2 |bidem, p. 5.
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As duas normas citadas inovaram ao trazer a nogdo de propriedade literaria e artistica,
concedendo ao autor a propriedade sobre sua criagdo intelectual?®®. Sendo a propriedade
inviolavel e sagrada, ndo havia mais como perceber os direitos de autor sem que as obras
estivessem ligadas de maneira intrinseca a personalidade de quem as criou.

Essa nova perspectiva, inspirada nos principios individualistas da Revolugéo Francesa,
ja ndo era mais compativel com a ideia de privilégio concedido pelos monarcas. Desenvolve-
se assim o sistema juridico chamado Droit d’auteur.

De um lado, o copyright é um sistema juridico orientado de maneira objetiva,
comercial, com foco na protecdo da obra e do titular dos direitos, e que rejeita a teoria do direito
natural?®. E vigente nos paises anglo-saxdes e do commom law. Por outro, 0 Droit d auteur é
um sistema subjetivo, focado na protecdo patrimonial do autor, de inspiracdo liberal e que
reafirma a propriedade como inviolavel e sagrada. Este vigora nos paises de tradi¢do
romanistica?’.

O sistema franco-romano do Droit d’auteur estava alicercado somente em um forte
aspecto patrimonialista ligado ao direito natural do autor (direito patrimonial). Todavia, evoluiu
a partir da primeira metade do século XI1X?8. Se antes havia um interesse individualista e
econdmico, percebeu-se que estes estavam associados inegavelmente a “interesses espirituais,
intelectuais, pessoais”?®. Assim passou-se a reconhecer também o direito de personalidade do
criador intelectual, ou em outras palavras o direito moral.

A legislagdo brasileira e parte da internacional sdo baseados no Droit d’auteur,
justamente por isso preveem a coexisténcia de dois direitos de naturezas distintas: os direitos
de personalidade e os direitos de ordem econémica.

Abr&o relata que a melhor doutrina autoralista defende a concepc¢éo dualista do direito,
qual seja, o entendimento de que os direitos de autor possuem prerrogativas de ordem moral e
de ordem patrimonial®®. Tal concepgdo dualista do direito de autor é ancorada na Convencao
de Berna para a protecdo das obras literérias e artisticas, e aceita predominantemente pela
doutrina nacional e internacional.

Tanto os direitos morais quanto os patrimoniais conferem aos seus titulares

prerrogativas legais. O direito moral decorre daquele vinculo personalissimo entre autor e

25 ZANINI, op. cit., p. 54.
% NETTO, op. cit., p. 107.
27 ABRAO, op. cit., p. 32.
BNETTO, op. cit., p. 109.
2 ZANINI, op. cit., p. 86.
3% ABRAO, op. cit., p. 34.
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obra®l. Naturalmente 0 homem quer o devido reconhecimento sobre o que ele criou. Como
extensao de sua personalidade e em decorréncia desta, aos autores sdo assegurados os direitos
de utilizagéo, publicagdo ou reproducio de suas obras, e o reconhecimento de autoria2.

A lei de direitos autorais no Brasil ainda assegura outros direitos, como o de ver seu
nome sempre associado a obra, sendo este, inclusive, direito indisponivel. Ou seja, ndo é
possivel para um terceiro colocar o seu home na criacdo como se sua fosse. No maximo, poderia
haver a supressdo do nome do autor, e exclusivamente a pedido deste.

O direito patrimonial confere ao seu titular a possibilidade de utilizacdo econdmica da
obra®. Esse aproveitamento esta relacionado ao fato de que é possivel auferir valores pela
reproducéo, publicacdo, entre outros usos.

Importante destacar que somente a disponibilizacdo para o publico gera direitos ao seu
titular. Esse direito pode ser exercido pelo titular originario ou ainda por quem tenha recebido
a sua transferéncia, feita por meio de instrumento juridico. Bittar chama a possibilidade de
ganho com o material autoral de comércio juridico3*. Em outras palavras, os direitos
patrimoniais exercidos sobre a criacdo podem ser suscetiveis de cessdo e alienacao.

Netto defende que os direitos morais se sobrepdem aos econdmicos®, e cita como
exemplo o “direito moral de arrependimento”. Um autor pode se arrepender da cessdo de
direitos que tenha feito a outrem e pedir a retirada de circulacdo da obra (obviamente
indenizando as partes prejudicadas). Com isso percebe-se que os direitos naturais do autor para
a doutrina e legislacdo brasileira estdo acima dos interesses econdémicos, e estes Ultimos ndo
séo absolutos.

A dificuldade de concepcéo do direito de autor decorre justamente da dualidade de sua
natureza. Aproxima-se dos direitos pessoais no que diz respeito aos direitos morais e dos
direitos reais no que tange aos direitos patrimoniais. N&o obstante, é pacificado na doutrina a
separacao entre direito de autor e direitos reais, pois sdo distintos na forma de aquisicao, perda,

perenidade, inalienabilidade, dentre outros®.

3 KRETSCHMANN, Angela. Desafios do Direito Autoral: combate ao plagio e pirataria ou acesso a
cultura? Texto desenvolvido especialmente para a Mostra Cientifica do Cesuca, 2011, p. 7.

32 FILHO, op. cit., p. 44.

3 BITTAR, op. cit., p. 83.

3 Ibidem.

3 NETTO, op. cit., p. 143.

% BITTAR, op. cit., p. 29.
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1.2. A obra intelectual

Em relacdo a criacdo intelectual é necessario que a sua existéncia seja revestida de
originalidade. Dizer que a obra deva ser original ndo significa que ela deva ser inédita, mas que
tenha elementos suficientes para que ela seja distinta no meio das demais. A originalidade esta

ligada a novidade, algo que ndo existente ainda. Sobre este ponto, Barbosa assinala:

“Original”, porém, ¢ um dos atributos necessarios a uma criagdo para que
possa ser trazida ao campo de protecdo do direito autoral. Antes de ser
original, a criagdo tem de ser nova, ou seja, ndo pode ser uma mesma e exata
criacdo ja existente, protegida ou em dominio pablico; mas mesmo nova, é
preciso algo mais®.

A obra original pode ser classificada como originaria ou derivada. Sera originaria
quando for uma cria¢do primigena, sem lago com nenhuma criacdo anterior. J& a derivada pode
ser entendida do resultado de transformacdo, adaptacdo ou reinterpretacdo de uma obra
originaria, como por exemplo a adaptacdo de um livro em filme ou uma traducdo. Ambas as
criacBes, independentemente serem originarias ou derivadas, estardo protegidas por direitos

autorais.

Pela possiblidade da existéncia de criacdes derivadas, a obra ndo precisa ser
necessariamente inédita, posto que € livre a manifestacdo do pensamento, a reinterpretacédo de
ideias ou a criacdo de obras artisticas diversas sobre 0 mesmo tema, caso por exemplo da
releitura de um quadro famoso.

Notadamente nesta seara se caminha perto do limiar entre o que é permitido, a criacao
derivada, e o plagio, o qual é ilegal. Reinterpretar ndo significa ser o direito de copiar algo que
ja existe, pelo contrério, trata-se sim de um exercicio de criatividade, o qual deve se distanciar
da obra original.

O preponderante para a obra derivada poder ser objeto de protecdo normativa é a
intencé@o do criador, o resultado da derivagdo e a autorizacdo do titular dos direitos da obra
origindria, caso esta ndo esteja em dominio publico.

H& uma clara dependéncia entre a criacdo derivada e a original, pois sem o espirito
inventivo do autor da obra primeva, ndo haveria uma derivacao. E se os direitos personalissimos
do autor ndo podem ser dissociados da obra, conclui-se que tais direitos ampliam sua influéncia

para a criacdo derivada.

37 BARBOSA, Denis Borges. Direito de Autor: questdes fundamentais de direito de autor. Rio de
Janeiro: Editora Lumen Juris, 2013. p. 14.
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O mesmo entendimento se aplica as tradugdes. A lei conferiu ao tradutor status de
autor, pois ele cria uma obra derivada a partir de sua interpretacdo particular do texto original.
H& uma criagdo assim como hé originalidade no trabalho feito, requisitos necessarios para
reconhecer esta atividade como autoral. Tal como explicado acima, o texto na lingua original
também sO poderia ser traduzido com a permissdo do criador originario ou do titular dos
direitos, que € quem tem legitimidade para defender os direitos que lhes foram conferidos.

Ainda sobre a obra, ndo ha incidéncia da protecéo autoral quando ela se encontra no
campo das ideias, ou melhor, ndo esta materializada, exposta para o publico. Significa dizer que
a ideia precisa ser divulgada e fixada em suporte tangivel ou intangivel. Se a criacdo nao se
desprende do criador, e este ndo a revela ao mundo, impossivel que a lei confira abrigo a ambos.

O nascimento juridico da criacdo intelectual ocorre justamente quando h& o seu
destaque do originador, dando-lhe substancia a ponto de “ser reconhecivel em face do universo
circundante” %8, E juridicamente impossivel conferir protecdo a uma ideia, algo que é tdo
abstrato, e que se encontra somente no intimo de quem a criou.

A divulgacdo da obra em um suporte cria um evento para o arcabouco juridico autoral,
manifestando a existéncia de um patrimonio intelectual e de um autor que estardo, a partir
daquele momento, protegidos pela lei. Ressalta-se que a norma faculta ao autor o registro da
obra criada, ndo sendo o referido registro obrigatorio para a protecao juridica.

A exteriorizagdo precisa utilizar um suporte identificAvel, mas ndo necessariamente
fisico, palpavel. Um poema recitado esta tdo protegido quanto um poema editado em um livro.
O suporte do primeiro € intangivel, qual seja a fala, ou a verbalizacdo do poema. O suporte do
segundo ¢ o tradicional e tangivel papel. Duas exterioriza¢cdes em suportes diferentes, mas que
contam com a mesma protecao.

Pertinente observar que a lei, em hipdtese alguma, protege o suporte no qual a obra
habita. Ndo se da protecéo, por exemplo, ao livro fisico, ou as midias digitais, mas sim ao
conjunto de ideias que ali habitam e formam uma obra intelectual. O suporte é exigivel apenas
para caracterizar a existéncia da criacdo, mas o verdadeiro amparo legal incide sobre a obra

intelectiva.

38 BARBOSA, Denis Borges. Tratado da Propriedade Intelectual: Tomo I. 2. ed. Rio de Janeiro:
Editora Lumen Juris, 2017. p. 948.
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1.3. Os autores e os titulares de direitos

Pode-se dizer, valendo-se de inspiracdes filosoficas as quais sdo inerentes as criacoes
artisticas, que a obra e o autor nascem juntos. O autor sé é sujeito autoral porque foi capaz, com
extrema sensibilidade e talento de “transpor, de modo original, o que a mente captou do
universo 14 fora, para o suporte escolhido” 3. O que era apenas uma ideia, tornou-se um fato
juridico quando trazido ao mundo.

N&o ha autor se ndo houver obra, e tdo pouco ha obra sem que exista um autor. Por
isso € inevitavel pensarmos na génese simultanea de ambos. E mesmo nos casos onde a autoria
seja andnima, foi necessario um ser humano para produzir. Autor é a pessoa fisica criadora
intelectual e que trouxe a obra para uma existéncia material. Ele € titular dos direitos por
aquisicdo originaria, ou seja, deu origem a obra e por isso a lei Ihe confere exclusividade
primigena, tanto na exploracdo econdmica quanto no exercicio de seus direitos de
personalidade.

A LDA registra o criador como autor em seu art. 11, e conceitua que “autor ¢ a pessoa
fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica”. Os criadores sdo a fonte da criacao
intelectual, os quais conceberam e materializaram a obra, trazendo-a para o acervo da
humanidade®®. A ligacdo decorrente da criacdo, chamada por alguns autores de paternidade,
estabelece um vinculo indelével entre o autor e sua obra.

O direito autoralista brasileiro é baseado na ideia do criador em uma posicdo de
centralidade®!, recebendo mais atencdo do que a propria obra. Assim, ela pode ser entendida
numa perspectiva de extensdo da personalidade do autor, gerando direitos morais de carater
inalienaveis. Por assim o ser, cabe naturalmente aquele as decisdes acerca da fruigdo e
disponibilidade da obra, garantias conferidas pelos direitos patrimoniais.

A obra pode surgir de forma individual, coletiva ou em coautoria, a depender de como
se deram as contribuicGes que tornaram possivel a sua criacdo. Quando o autor produz de forma
independente, sem colaboragdo de terceiros, temos uma obra individual, e somente a ele
pertencem os direitos. Sera coletiva ou em coautoria (chamadas também de autoria plirima)

quando ela surge dos esforgos criativos de dois ou mais autores.

3 ABRAO, op. cit., p. 69.

40 BARBOSA, Denis Borges. Tratado da Propriedade Intelectual. Rio de Janeiro: Lumen Juris Editora,
2010, p. 43-44.

4 ASCENSAO, José de Oliveira; JABUR, Wilson Pinheiro; SANTOS, Manoel J. Pereira dos.
Propriedade Intelectual. Direito Autoral. 1. ed. S8o Paulo: Saraiva, 2014, p. 105.
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A diferenca entre clas se extrai da redacao do art. 5°, VIII, alineas “a” e “h” da LDA.
Na obra em coautoria 0s autores contribuem juntos para construir a obra, e seu exercicio criativo
resulta em uma criagdo que pode ou ndo ter um carater autbnomo, ou seja, pode ser possivel ou
nédo a identificacdo de cada colaboragéo. Neste tipo de obra, os autores seréo os titulares dos
direitos.

Ja na obra coletiva havera a figura do organizador, a qual pode ser uma pessoa fisica
ou juridica, e este serd o titular dos direitos autorais. Diferente da obra em coautoria, a obra
coletiva necessita que se conserve a individualidade das contribuicBes, bem como seja possivel
identificar um autor e extrair o seu trabalho do todo. Isso porque a lei assegura protecdo as
participacGes individuais em obras coletivas.

Este Gltimo é o caso por exemplo da Igreja no que concerne aos textos litargicos. Como
uma instituicdo com personalidade juridica, ndo poderia ser autora. Deste modo delega a
Congregacéo para 0 Culto Divino e a Disciplina dos Sacramentos* a tarefa de preparacdo e
promocéo dos textos utilizados na liturgia®. Entretanto, o elemento individualidade é muito
prejudicado nessas obras, como se vera mais a frente.

Registre-se que ndo sera qualquer colaboracdo que tornara alguém um autor de obras
plarimas. O § 1° do art. 15 da LDA disciplina expressamente que “Nao se considera coautor
guem simplesmente auxilia o autor na producdo da obra literaria, artistica ou cientifica,
revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo sua edigdo ou apresentagdo por
qualquer meio”. No caso concreto, ha interessantes discussdes juridicas para o reconhecimento
ou excluséo de autoria (autoria negativa).

As demandas judiciais sobre o tema inevitavelmente pairam sobre os critérios (um
pouco subjetivos) para se reconhecerem ou ndo os direitos de autor de alguém que participou
da obra. O que se observa na jurisprudéncia € que o parametro utilizado considera a esséncia
criativa da participacdo. Quer dizer, sobre aquela participacdo deverd pairar a inteligéncia,

criatividade e, principalmente, a originalidade, sem 0s quais ndo existiria uma obra intelectual.

42 Trata-se de um departamento do governo da Santa Sé, exercendo papel no governo de cuidar dos cultos
e das obras que os embasam.

43 Congregacdo para o Culto Divino e a Disciplina dos Sacramentos. Disponivel em
http://www.vatican.va/roman_curia/congregations/ccdds/documents/rc_con_ccdds_pro_20000628_profilo_it.ht
ml. Acesso em 19 jun. 2020.



http://www.vatican.va/roman_curia/congregations/ccdds/documents/rc_con_ccdds_pro_20000628_profilo_it.html
http://www.vatican.va/roman_curia/congregations/ccdds/documents/rc_con_ccdds_pro_20000628_profilo_it.html
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Julgamentos do Superior Tribunal de Justica* e do Tribunal de Justica do Distrito
Federal e Territorios* mostram que o entendimento da jurisprudéncia é realmente neste sentido:
é preciso entender a natureza dessa colaboracgdo para decidir se ela atende ou ndo aos requisitos
para se constituir a autoria. E autoria aqui € participacédo de fato, que demande dedicacéo laboral
a ponto de contribuir com a originalidade da obra.

Abréo afirma que somente o criador pessoa fisica possui a titularidade autoral plena,
ou seja, todos os direitos que acumula desde a origem do processo criativo*®. Por isso os
chamamos também de titulares originarios, pois adquirem a titularidade de direitos proveniente
de sua acdo de gerar uma obra e inseri-la no mundo. No caso de pessoa juridica que atue como
organizadora da obra, considera-se também que ela serd titular originaria do direito.

E possivel, contudo, que os direitos patrimoniais sejam adquiridos por terceiros de
forma derivada, seja por lei (vinculo sucessdrio) ou por vontade do autor (vinculo contratual)*’.
Assim, quem ndo participou do processo criativo poderia adquirir os direitos patrimoniais sobre
as obras, mas nunca os direitos morais, que como ja pontuado sao inalienaveis.

Além do criador originario e do titular por derivacdo, a lei confere direitos também
aqueles que se dedicaram a atividade artistica e contribuiram na difusdo de obras autorais. De
acordo com o artigo 89 da LDA, sdo os direitos relativos aos “artistas intérpretes ou executantes,
dos produtores fonograficos e das empresas de radiodifusao”.

Incluem-se no referido rol os cantores, musicos, gravadoras de discos e emissoras de
radio e televisdo. Estes ndo sao autores originarios, mas, por opcao legislativa, Ihes foi conferida
a protecdo, considerando que seus direitos s&o vizinhos aos direitos de autor*®. Chamamos eles
de “direitos conexos” justamente pela proximidade com aqueles direitos. Note-se que esses
artistas ou produtores ndo adquirem direitos morais sobra a obra, mas tdo somente os

patrimoniais, participando diretamente do lucro.

4 BRASIL. SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. Ementa. Disponivel  em
https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=ATC&sequencial=42705628&num_re
Qistro=201301901295&data=20150518&tipo=5&formato=PDF. Acesso em 02 jun. 2020.

45 BRASIL. TRIBUNAL DE JUSTICA DO DISTRITO FEDERAL E TERRITORIOS. Ementa.
Disponivel em https://pesquisajuris.tjdft.jus.br/IndexadorAcordaos-
web/sistj?visaold=tjdf.sistj.acordaoeletronico.buscaindexada.apresentacao.VisaoBuscaAcordao&numeroDoDoc
umento=234393&comando=abrirDadosDoAcordao&quantidadeDeRegistros=20&numeroDaUltimaPagina=1&i
nternet=1. Acessado em 02 jun. 2020.

46 ABRAO, Eliane Y. Comentarios a lei de direitos autorais e conexos. Rio de Janeiro: Lumen Juris
Editora, 2017, p. 89.

4 BITTAR, op. cit.,, p. 57.

48 ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos de autor e direitos conexos. Sao Paulo: Editora do Brasil, 2002,

p. 15.


https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=ATC&sequencial=42705628&num_registro=201301901295&data=20150518&tipo=5&formato=PDF
https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=ATC&sequencial=42705628&num_registro=201301901295&data=20150518&tipo=5&formato=PDF
https://pesquisajuris.tjdft.jus.br/IndexadorAcordaos-web/sistj?visaoId=tjdf.sistj.acordaoeletronico.buscaindexada.apresentacao.VisaoBuscaAcordao&numeroDoDocumento=234393&comando=abrirDadosDoAcordao&quantidadeDeRegistros=20&numeroDaUltimaPagina=1&internet=1
https://pesquisajuris.tjdft.jus.br/IndexadorAcordaos-web/sistj?visaoId=tjdf.sistj.acordaoeletronico.buscaindexada.apresentacao.VisaoBuscaAcordao&numeroDoDocumento=234393&comando=abrirDadosDoAcordao&quantidadeDeRegistros=20&numeroDaUltimaPagina=1&internet=1
https://pesquisajuris.tjdft.jus.br/IndexadorAcordaos-web/sistj?visaoId=tjdf.sistj.acordaoeletronico.buscaindexada.apresentacao.VisaoBuscaAcordao&numeroDoDocumento=234393&comando=abrirDadosDoAcordao&quantidadeDeRegistros=20&numeroDaUltimaPagina=1&internet=1
https://pesquisajuris.tjdft.jus.br/IndexadorAcordaos-web/sistj?visaoId=tjdf.sistj.acordaoeletronico.buscaindexada.apresentacao.VisaoBuscaAcordao&numeroDoDocumento=234393&comando=abrirDadosDoAcordao&quantidadeDeRegistros=20&numeroDaUltimaPagina=1&internet=1
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1.4. O direito de autor na legislagéo internacional e no Brasil

As legislacdes, tanto internacionais quando as estrangeiras, sdo diretamente
influenciadas pelos dois sistemas existentes: o sistema individual, 0 Droit d auteur (direito de
autor), e o sistema comercial, o copyright (direito de cdpia). A despeito do sistema juridico
vigente em cada pais, com legislacfes préprias e esparsas sobre 0s autores e suas obras, era
inexistente uma consolidacdo a nivel internacional desses direitos.

A falta de um tratado entre paises permitia, por exemplo, que uma obra fosse protegida
em seu territorio de origem, mas reproduzida de forma ilegal em outro. E isso ocorria facilmente
em territorios que foram col6nias de outros paises. Barbosa cita 0 exemplo dos Estados Unidos
e Brasil, que reproduziam indiscriminadamente as obras originarias da Inglaterra e Portugal®.

Com o intuito de proteger os direitos dos autores sobre suas obras literarias e artisticas,
sobretudo a protecdo mdtua entre os paises signatarios, foi proposta a Convencao da Unido de
Berna, em 09 de setembro de 1886. A referida consagrou: “de forma ampla e definitiva os
direitos de autor em todo o mundo™®. O resultado do embate antagdnico entre os dois sistemas
foi a proeminéncia do Droit d’auteur como a teoria que melhor representa a visdo moderna
acerca dos direitos de autor, evidenciando que séo relevantes tanto a protecdo da obra quanto
os direitos morais do originador.

Este documento sofreu algumas revisdes, notadamente em Paris (1896), Berlim
(1908), Berna (1914), Roma (1928), Bruxelas (1948), Estocolmo (1967), Paris (1971) e
finalmente modificada neste Ultimo pais no ano de 1979. Para que fosse possivel a
uniformizacéo e a promocao das criagdes intelectuais a nivel global, foi criada em 1967 uma
agéncia especializada da Organizagdo das Nag¢Ges Unidas (ONU), que veio a ser a Organizagao
Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI).

Este acordo ganha extrema relevancia, pois havia ali uma perspectiva estritamente
juridica, divergindo de todos os outros tratados e convencdes internacionais até entdo, que
possuiam natureza politica ou militar®?.

Outro ponto importante € que, ao prever uma quantidade de regras aos seus signatarios,

0 tratado acabou por influenciar diretamente as leis de cada Estado. E o pais signatario

49 BARBOSA, Denis Borges. Direito de Autor: questdes fundamentais de direito de autor. Rio de
Janeiro: Editora Lumen Juris, 2013. p. 99-100.

SONETTO, op. cit., p. 110.

5t ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos de autor e direitos conexos. S&o Paulo: Editora do Brasil, 2002,
p. 43.
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indubitavelmente adquiria boa reputacdo frente aos sistemas internacionais, pois € muito
prejudicial a sua imagem n&o proteger a propria producéo cultural e a de outros paises®.

Cabe o registro de que os Estados Unidos foram mentores de outro acordo
internacional, a Convencdo Universal de Direito Autoral, no &mbito da UNESCO. Isso ocorreu
por conta de forte protecionismo dos Estados Unidos a sua propria producdo cultural e da
legislacdo americana baseada no sistema do copyright.

O Brasil aderiu a Convencéo de Berna em 09 de fevereiro de 1922, e aprovou em seu
direito interno diversos textos das revisdes as quais vieram em seguida. A Ultima (a de Paris em
1971), adentrou no ordenamento patrio por meio do Decreto 75.699, de 06 de maio de 1975. O
pais também aderiu a convencéo que instituiu a OMPI, por meio do decreto 75.541, de 31 de
marc¢o de 1975.

A primeira constituicdo do regime republicano, a de 1891, ja incluia previsdo de

protecdo dos direitos intelectuais, e expressamente dos direitos de autor:

Art. 72 - A Constituicdo assegura a brasileiros e a estrangeiros residentes no
Pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a liberdade, a seguranca
individual e a propriedade, nos termos seguintes:

8 26 - Aos autores de obras literarias e artisticas é garantido o direito exclusivo
de reproduzi-las, pela imprensa ou por qualquer outro processo mecanico. Os
herdeiros dos autores gozardo desse direito pelo tempo que a lei determinar.

Hoje os direitos autorais encontram fundamento maximo na Magna Carta de 1988,

como direitos fundamentais previstos no artigo 5°, inciso XXVII:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distin¢cdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagéo, publicacéo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei
fixar;

Nota-se que, em sintonia com as Convencgdes Internacionais vigentes a época, e
confirmando a influéncia do sistema do Droit d’auteur, 0 Constituinte de 88 conferiu ao autor

a titulacdo originaria dos direitos, reconhecendo a pessoalidade da autoria e a garantia

individual de tutela.

52 BARBOSA, Denis Borges. Direito de Autor: questdes fundamentais de direito de autor. Rio de
Janeiro: Editora Lumen Juris, 2013. p. 101.
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A primeira lei ordinaria que se tem noticia no Brasil tratando exclusivamente da
regulacdo de direitos de autor foi a Lei n° 5.988 de 14 de dezembro de 1973. Desde a
promulgacéo da lei, contudo, houve muita pressdo, tanto dos artistas quanto da industria ligada
aos direitos autorais, para que se fizesse uma revisdo da norma, sob o argumento de que esta
teria sido “elaborada a revelia de seus maiores interessados”>.

A primeira tentativa de mudanca se deu pelo PL n° 2148/89, proposto pelo entdo
deputado José Genuino (PT/SP), sem sucesso. A segunda veio do PL do Senado n° 249/89, que
ao contrario do chamado Projeto Genoino, reconhecia a legislacdo de 73 em posi¢cdo de
destaque frente a legislacéo de outras nacbes. Entretanto, a justificativa do Senador Luiz Viana
Filho (PMDB/BA) era de que o grande avanco tecnoldgico experimentado pelo mundo exigia
uma atualizacdo da lei, mas sem alterar a esséncia daquela®,

Com um tramite bastante extenso nas duas casas legislativas, e alteracGes feitas por
ambas, construiu-se o texto do que veio a ser o consignado na Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro
de 1998, que substituindo a Lei de 1973 (excetuando-se o art. 17 e seus paragrafos 1° e 29),

alterou e consolidou a legislagéo sobre direitos autorais.

2. A IGREJA CATOLICA: A PROPAGACAO DA FE, O RITUAL DA SANTA
MISSA E O DIREITO DE AUTOR

A Igreja Catolica Apostdlica Romana é uma instituicdo milenar que foi criada e
desenvolvida a partir dos ensinamentos de Jesus Cristo. Na viséo da Igreja, ela se inicia com o
préprio Jesus de Nazaré, figura central do Cristianismo, e se expande apds sua morte por meio
dos seus apdstolos, seus seguidores mais proximos.

O uso da expressao “Igreja Catolica” encontra origem em Santo Inécio, terceiro bispo
de Antioquia entre os anos 70 e 107. Em suas peregrinacdes escrevia cartas para as comunidades
que o recebera, e em uma delas, a Carta aos Esmirnenses, utilizou a expressao “assim como a
presenca de Cristo Jesus também nos assegura a presenca da Igreja catdlica”. Em grego,
katholikds, significa geral, universal, que abrange todos.

A fé que professa a Igreja é fundamentada na crenca de que Jesus é a palavra de Deus.

Todo o verdadeiro amor que Deus sentia pelo homem e sua vontade de Ihe mostrar a salvacgéo,

3 VALENTE, Mariana Giorgetti. A construcdo do direito autoral no Brasil: cultura e indistria em
debate legislativo. Belo Horizonte: Letramento, 2019. p.226.

% Ibidem, p. 227.

% Carta de Santo Inécio aos Esmirnenses. Disponivel em
http://www.inacianos.org.br/espiritualidade/carta-de-santo-inacio-aos-esmirnenses. Acesso em 26 jun. 2020.



http://www.inacianos.org.br/espiritualidade/carta-de-santo-inacio-aos-esmirnenses

20

a Palavra, encarnou como homem (Jodo 1:14)% para trazer a humanidade essa mensagem de
paz e redencdo. Para os cristdos ele também seria 0 Messias que os judeus aguardavam, que
estabeleceria a alianga da humanidade com Deus (embora os judeus acreditem que o Messias
ainda vira ao mundo).

O elemento central da fé cristd, contudo, € a crenca que Jesus, apos ser crucificado,
morto e sepultado na sexta-feira, ressuscitou no domingo seguinte. Hoje os cristdos relembram
na Sexta-Feira Santa a crucificagdo e morte de Jesus, e no Domingo de Pascoa celebram a sua
ressurreigéo.

A centralidade que essas crengas possuem para a Igreja esta ligada diretamente a sua
missdao no mundo. Por isso ela se considera depositaria da fé, ou seja, a guardida dos
ensinamentos e de uma verdade revelada por Deus a Igreja por meio de Jesus. Como guardid
desse conhecimento, é também seu dever anunciar a palavra de Deus para 0s povos e instrui-
los na doutrina cristé.

Com intuito de ensinar seus dogmas de fé, devocao e aproximacao com o sagrado, ela
se vale de um grande acervo literario, artistico e cientifico criado por seus membros religiosos
e leigos. Por meio da difusdo desse conhecimento ela acredita que cumpre parte de seu papel
de promover a santificacdo do mundo, uma mensagem que influencia e contribui até hoje para
o0 desenvolvimento de nossa sociedade.

A atuacdo da Igreja no mundo envolve a presenca de Vvarios ritos. Sua principal
cerimOnia ¢é a Celebracdo da Eucaristia, liturgia conhecida comumente como Santa Missa. Ela
tem como origem na Ultima Ceia, que seria a tltima refeicdo que Jesus compartilhou com seus
apostolos. Nessa solenidade os fiéis relembram o compartilhamento do pdo e do vinho
(representando o corpo e sangue de Cristo), estudam historias biblicas e relembram a vida e
morte de Jesus, declarando a fé em sua ressurreicao.

A forma como é realizada a missa sofreu mudancas significativas ao decorrer dos
séculos, embora mantivesse o seu sentido e fungdo. A Gltima grande mudanca ocorreu ap6s 0
Concilio Vaticano I, que fundamentado no desejo da Igreja de se adaptar as necessidades
daquele tempo, trouxe significativas mudancgas. Uma delas, por exemplo, é a permisséo para
celebrar a missa na “lingua vulgar”®’, ou seja, a lingua falada em cada territorio. Antes a missa

era realizada somente em latim.

6 BIBLIA. N. T. Jodo. In: BIBLIA. Portugués. Biblia Sagrada. Tradugio da Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil. Brasilia: Ediges CNBB, 2018. p. 1466.

57 Constituicdo Conciliar Sacrosanctum Concilium sobre a Sagrada Liturgia. Disponivel em:
http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const 19631204 sacrosanctum-concilium_po.html. Acesso em 24 jun. 2020.
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As acdes que ocorrem durante esta liturgia e sua estrutura celebrativa estdo descritas
em obras chamadas livros litargicos. Estes livros contém a organizacdo do ritual da missa, com
todas as suas partes, simbolos e leituras associadas do dia. Essas obras sdo desenvolvidas e
estdo sob responsabilidade méxima da Santa Sé, sujeito de direito internacional e jurisdicdo
eclesiastica da Igreja Catdlica, com sede no Estado do Vaticano.

Nesta parte do trabalho procura-se entender sobre a ligacdo que existe entre o direito
de autor e a missdo da Igreja no mundo. Para isso apresentar-se a neste ultimo capitulo o
proposito da Igreja e como o ritual da missa esté ligado aos seus objetivos. Mais ainda, serdo
investigadas as obras intelectuais que embasam sua principal cerimdnia, e como o direito ao

proteger essas obras contribui para a propagacdo da mensagem da Igreja para a sociedade.

2.1. A lgrejae o munus de ensinar

Poucas histérias sdo tdo conhecidas, defendidas e propagadas como a de Jesus. Talvez
uma das biografias mais estudadas e difundidas mundo afora. Figura que, indubitavelmente,
mudou a histéria do ocidente, ao menos, no que diz respeito ao calendario. Cristo € a base da
religido catdlica, e esta possui a fé basilar de que Jesus é o filho de Deus que veio ao mundo,
transformando-se em homem, e que morreu para salvar a humanidade.

Dentre os ensinamentos deixados pelo Jesus terreno, uma diretriz é sobremaneira
relevante para o presente trabalho. Na Biblia Sagrada, no livro de Mateus versiculo 28, capitulo
19, Cristo determinou: “Ide, pois, e fazei discipulos todos os povos, batizando-0s em nome do
Pai, do Filho e do Espirito Santo.”8.

A Igreja Catolica acredita ser a unica e verdadeira® igreja fundada por Jesus, bem
como assegura que o papado adveio de orientagdo do proprio Cristo, sendo Pedro o primeiro
Papa Catdlico. Existe uma base biblica para tal afirmacéao, e ela consta no livro de Mateus,
capitulo 16, versiculo 18-19, o qual aduz:

Por isso, eu te digo: tu és Pedro, e sobre esta pedra construirei a minha Igreja,
e as portas do Hades néo prevalecerdo contra ela. Eu te darei as chaves do
Reino dos Céus: tudo o que ligares na terra, serd ligado nos céus, e tudo o que
desligares na terra, sera desligado nos céus®.

8 BIBLIA, op. cit., p. 1388

%9 Concilio Vaticano Il. Constituicido Dogmatica Lumen Gentium sobre a Igreja. Disponivel em:
http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_const 19641121 lumen-
gentium_po.html. Acesso em 22 de junho de 2020.

6 BIBLIA, op. cit., p. 1369.
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Em Jodo, capitulo 21, nos versiculos de 15-17, consta dialogo entre Jesus e S&o Pedro,

0 qual pede que este pastoreie as ovelhas de Cristo. Veja-se:

Depois de comerem, Jesus perguntou a Simio Pedro: “Simao, filho de Jodo,
tu me amas mais do que estes?” Pedro respondeu: “Sim, Senhor, tu sabes que
te amo”. Jesus lhe disse: “Apascenta meus cordeiros”. E disse-lhe, pela
segunda vez: “Simao, filho de Jodo, tu me amas?” Pedro respondeu: “Sim,
Senhor, tu sabes que te amo”. Jesus lhe disse: “Pastoreia minhas ovelhas”.
Pela terceira vez, perguntou a Pedro: “Simao, filho de Jodo, tu me amas?”
Pedro ficou triste, porque Jesus lhe havia perguntado pela terceira vez: “Tu
me amas?”. E respondeu: “Senhor, tu sabes tudo; tu sabes que te amo”. Jesus
disse-lhe: “Apascenta minhas ovelhas®.

Tais pressupostos fazem com que a Igreja Catdlica constitua como missao primeva
espalhar a palavra de Jesus na terra, e o didlogo dele com Pedro revela o seu desejo de que este
“conduzisse o rebanho de Cristo”, numa clara analogia ao pastoreio dos fiéis. Em seus dogmas,
mais especificamente no Cédigo de Direito Candnico, em seu art. 747 8§1°, é possivel se extrair

tal conclusdo. In verbis:

A Igreja, a qual Cristo Senhor confiou o deposito da fé, para que ela, assistida
pelo Espirito Santo, guardasse inviolavelmente, perscrutasse mais
intimamente, anunciasse e expusesse fielmente a verdade revelada, tem o
dever e o direito originario, independentemente de qualquer poder humano,
de pregar o Evangelho a todos os povos, utilizando até meios de comunicacao
social proprios®.

Torna-se notoria dessa forma a conviccdo da Igreja Catélica de propagar a verdade,
sendo esta compreendida pelos dogmas deixados por Jesus quando de sua passagem pela terra.
Registre-se o fato de que ndo consta nenhum tipo de condicionamento deixado pelo Cristo para
que tal sacerdocio fosse cumprido, como por exemplo 0 pagamento de pecunia a qualquer titulo

por parte daquele que recebesse os ensinamentos doutrinarios cristaos.

SLBIBLIA, op. cit., p. 1497. A
52 CODIGO DE DIREITO CANONICO. Disponivel em http://www.vatican.va/archive/cod-iuris-
canonici/portuguese/codex-iuris-canonici_po.pdf. Aceso em 23 jun. 2020.
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2.2. A Santa Missa

Entendida de forma breve a histéria da Igreja Cat6lica e como ela adquiriu a
incumbéncia de ensinar, é preciso entender as formas pelas quais ela desempenha esse munus
santificador®®,

O Catecismo da Igreja Catolica é um livro fundamental para o conhecimento da
religido, e elucida bem como a Igreja exerce o seu papel®. Sdo realizadas por exemplo obras
de evangelizacdo (catequese, grupos de oracdo, presenga em meios de comunicagdo como radio,
TV, internet) e exercicio de caridade (pastoral da crianca, pastoral da salde, criacdo e
manutenc¢do de hospitais).

Entretanto, de toda a obra evangelizadora, uma adquire um significado maior, que é a
Celebracdo da Eucaristia ou Santa Missa. Para o catolicismo € a principal celebracéo religiosa,
onde se retne o povo de Deus para estudar a Palavra e celebrar o mistério de Jesus Cristo: sua
paixao, ressurrei¢ao e regresso.

Ha uma ligaco estreita entre a Santa Missa e a Ultima Ceia. O prdprio Jesus ao fazer
0 gesto de partilha do péo e vinho, pediu aos apdstolos presentes que repetissem esse ato em
sua memoria®®. Seus discipulos apds a sua morte seguiram a sua orientacao.

Ja havia naquele periodo uma tradicdo judaica de ir a sinagoga e estudar as escrituras
contidas no que chamamos hoje de Velho Testamento. A Santa Missa é seguimento desse
costume, apesar que os elementos dessas reunides foram modificados ao longo do tempo.
Todavia, a estrutura que se nota hoje € bastante similar a estrutura das reunifes cristds
observadas nos primeiros séculos depois de Cristo.

Os escritos de S&o Justino, um filosofo cristdo do século 11, esclarecem bastante como
era o culto naquela época. Por meio de apologias, sendo a primeira dedicada ao imperador
romano Antonino Pio, ao Senado e ao povo romano, ele explica como era o cristianismo e 0
ritual dos cristdos, no intuito de defendé-los das persegui¢des que sofriam.

Reproduz-se aqui na integra o relato de S8o Justino sobre as reunides cristas, tamanha

é a similaridade com a estrutura do ritual celebrado nos dias de hoje:

No dia que se chama do sol, celebra-se uma reuniéo de todos os que moram
nas cidades ou nos campos, e ai se Iéem, enquanto o tempo o permite, as
Memadrias dos apostolos ou os escritos dos profetas. 4 Quando o leitor termina,
0 presidente faz uma exortacdo e convite para imitarmos esses belos

83 CcODIGO DE DIREITO CANONICO. Cénon 838. Disponivel em
http://www.vatican.va/archive/cod-iuris-canonici/portuguese/codex-iuris-canonici_po.pdf. Acessado em 24 jun.
2020.

84 Catecismo da Igreja Catolica. Sdo Paulo: Edicdes Loyola, 2017, p. 302-303.
8 Catecismo da Igreja Catolica, op. cit., 369.
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exemplos. 5 Em seguida, levantamo-nos todos juntos e elevamos nossas
preces. Depois de terminadas, como ja dissemos, oferece-se pao, vinho e gua,
e o presidente, conforme suas forcas, faz igualmente subir a Deus suas preces
e acdes de gracas e todo o povo exclama, dizendo: "Amém". Vem depois a
distribuigdo e participagdo feita a cada um dos alimentos consagrados pela
acdo de gracas e seu envio aos ausentes pelos didconos. 6 Os que possuem
alguma coisa e queiram, cada um conforme sua livre vontade, da o que bem
Ihe parece, e 0 que foi recolhido se entrega ao presidente. Ele o distribui a
orfaos e vilvas, aos que por necessidade ou outra causa estdo necessitados,
aos que estdo nas prisdes, aos forasteiros de passagem, numa palavra, ele se
torna o provedor de todos 0s que se encontram em necessidade. 7 Celebramos
essa reunido geral no dia do sol, porque foi o primeiro dia em que Deus,
transformando as trevas e a matéria, fez 0o mundo, e o dia em que Jesus Cristo,
nosso Salvador, ressuscitou dos mortos. Com efeito, sabe-se que o
crucificaram um dia antes do dia de Saturno e no dia seguinte ao de Saturno,
que € o dia do Sol, ele apareceu a seus apostolos e discipulos, € nos ensinou
essas mesmas doutrinas que estamos expondo para vosso exame. .

Percebe-se que o culto faz parte do “existir” da Igreja desde sempre. O “dia do sol”
era 0 dia em que as religides pagas reverenciavam o “Deus Sol”, e ocorria exatamente aos
domingos. Também ¢é a dia que Cristo teria ressuscitado, ap6s sua crucificagdo em uma sexta-

feira. 1sso explica a realizacdo obrigatdria da celebracdo eucaristica nesse dia.

Quando os apdstolos incorporaram a memoria da Ultima Ceia as reunides para estudo
da Palavra, criou-se uma poderosa ferramenta de divulgacdo da Verdade de Deus. Em uma sé
ocasido havia estudo da Palavra, lembranca dos ensinamentos de Jesus, partilha do pao e vinho,
mem©aria da sua morte e celebracdo da sua ressurreicao.

Por isso considera-se que a missa hoje tem dois momentos. Na Liturgia da Palavra o
catolico escuta e reflete sobre as escrituras sagradas, heranca da traducéo judaica de leitura e
interpretacédo dos textos sagrados nas sinagogas.

Na segunda parte, a Liturgia Eucaristica, ocorre a oferta e a comunhdo do pédo e do
vinho, como pedido por Jesus. Entretanto a crenca catolica diz que pelas méos do sacerdote ha
a transformacéo deles respectivamente no corpo e sangue de Cristo. Por isso 0 proprio Jesus
Cristo esta presente na celebracao.

Essas partes ndo existem em separado, mas na realidade formam um so6 ato formando
a Celebragdo Eucaristica. Pelo esboco que foi apresentado sobre ela até agora, € possivel
perceber a centralidade da missa para a vida e missdo da Igreja. A liturgia € como uma
verdadeira escola de vida cristd. Ela é o apice da acdo transformadora da Igreja e 0 memorial

vitalicio da paix&o, morte e ressurrei¢do de Jesus Cristo.

% Apologia de Justino de Roma. Apologia I, Liturgia dominical, n°® 67. Disponivel em
http://www.monergismo.com/textos/apologetica/Justino_de_Roma_lApologia.pdf. Acesso em 29 jun. 2020.
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N&o ha duvidas até aqui da importancia da celebracdo da Santa Missa. E sendo téo
fundamental, é de se imaginar o esforco que a Igreja empreende em manter sua tradicdo e
sentido. Mudancas no rito, dessa maneira, podem ser mal vistas, inclusive pelo clero. Mas elas
ocorreram ao longo do tempo, fazendo inclusive com que o ritual da missa se distanciasse um
pouco da celebracdo narrada por S&o Justino e mencionada supra.

Por mais tempo que se possam levar as reflex6es dogmaticas, a Igreja ndo se abstém
de revisar suas doutrinas a fim de reposiciona-la e fortalecé-la perante os desafios do mundo.
Um exemplo claro é o Concilio Vaticano Il, que foi uma série de conferéncias realizadas a
pedido do entdo papa Jodo XXIII para debater, entre outras questdes, a revisdo da Celebracéo
da Eucaristia.

Em um Concilio sdo debatidos temas de extrema importancia para a vida da Igreja. E
como uma reunido de autoridades eclesiasticas, é possivel deliberar de forma sélida sobre temas
sensiveis. O Papa Jodo XIII era desejoso de que os bispos pudessem abertamente rever algumas
posicdes do catolicismo que, ao seu ver, afastavam dos fiéis a verdadeira fé da Igreja.

Antes, como os altares ficavam ao fundo das igrejas, os presbiteros realizavam a missa
de costas para os fiéis. Ainda era realizada em latim, lingua de conhecimento de poucos. De
fato, toda a acdo litargica era clerical, ou seja, feita pelo clero e para o clero. Havia pouco
envolvimento dos fiéis, que como leigos assistiam a uma imagem que pouco compreendiam.

Com intuito de fomentar a vida cristd entre os fiéis e fazé-los tomar parte na acéo
litirgica operaram-se profundas discussdes, e que resultaram no documento “Constitui¢do
Conciliar Sacrosanctum Concilium”®', promulgada pela Congregacéo para o Culto Divino e a
Disciplina dos Sacramentos, 6rgdo da Santa Sé responsavel pela regulamentagdo e promogéo
da liturgia.

A principio mostra-se uma decisao sabia dos membros do Concilio. Afinal, restringir
0 acesso e significado da missa apenas ao corpo eclesiastico em nada confluia para o proprio
sentido de ser Igreja no mundo. Contudo essas mudangas sdo objetos de criticas até hoje, e
muitos defendem a manutencdo do Rito Tridentino, o antigo, em detrimento do Rito Romano,
surgido ap6s o Concilio.

A partir das mudangas do Concilio o ato litirgico comega a ser realizado sob outra

perspectiva, onde o sacerdote “preside” a liturgia e a comunidade a “celebra”®®. O presbitero

67 Constituicao Conciliar Sacrosanctum Concilium. Disponivel em
http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const 19631204 sacrosanctum-concilium_po.html. Acesso em 29 jun. 2020.

8 Catecismo da Igreja Catoélica. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 2017, p. 372.
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ou quem tenha essa funcéo € presidente da ceriménia litirgica e representante de Cristo. Para o
catolicismo, Jesus toma lugar na celebracdo como se ele mesmo a presidisse, e por isso os fiéis
falam durante a missa “Ele estd no meio de nos”.

A comunidade participa auxiliando, orando, cantando, realizando leituras entre outras
funcbes. Essa consciente e ativa participacdo po6de tomar parte na histéria do catolicismo
novamente. E muito se deve a autorizacdo para se realizar as missas no idioma local, que era
um grande entrave para entender o que ocorria na celebragéo.

Outra importante mudanca trazida pelo Sacrosanctum Concilium foi a que concedeu
as Conferéncias Episcopais de cada pais a faculdade de adaptar as versdes dos livros liturgicos
para a lingua e cultura locais. Estes livros sdo obras intelectuais de suma relevancia para a
celebracéo eucaristica, e a analise de sua existéncia, natureza e relagdo com o direito constituem

0 objetivo deste trabalho.

2.3. Asobras liturgicas e o direito de autor

Os livros litargicos servem para auxiliar os celebrantes na liturgia, aqui entendidos
como os sacerdotes e os fiéis. Eles contém toda a estrutura da celebracéo, como por exemplo
as orientacdes, métodos, oracdes e leituras.

Todos os cultos da Igreja, como o batismo, exorcismo, matriménio, possuem 0s
respectivos livros que devem ser usados. Segue abaixo, como exemplo, as obras liturgicas

utilizadas na missa dominical:

o Missal Romano: Contém as instrucdes para celebracdo da missa segundo o Rito
Romano da missa, e as ora¢des que devem ser proclamadas pelo celebrante.

o Lecionarios: Compreendem trechos das Sagradas Escrituras. Sdo divididos entre
Dominical, Semanal e Santoral.

o Evangeliario: E a coletanea dos trechos dos Evangelhos especificamente para a
Celebracédo Eucaristica aos Domingos e outras solenidades. Os catolicos afirmam que
ha uma primazia do Evangelho sobre os outros livros da Biblia, pois contém as

palavras do proprio Cristo.

A edicdo desses livros € de competéncia da Sé Apostolica, que € o sujeito de direito
internacional que governa a Igreja Catélica. As Conferéncias Episcopais, que séo instituicdes
gue congregam os bispos de uma nacao, ficam responsaveis por preparar as traducdes e publicar

os livros litargicos em cada pais.
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Mesmo com as adaptacdes pelas Conferéncias, a origem dos textos é uma so, a Santa
Sé. E isso garante uma importante unicidade para a celebracao crista ao redor do mundo. Com
poucas mudangas e exce¢Oes, as missas seguirdo a mesma estrutura de celebragéo.

Antes a Santa Sé exercia um papel de censora das traducGes, se permitindo fazer
profundas revisdes e aprovar ou ndo as adaptacbes. Contudo, esse entendimento sofreu
alteracdo substancial com o langamento pelo Papa Francisco da “Carta Apostolica do Sumo
Pontifice Magnum Principium”.

A partir desse documento houve a instituicdo da plena e reciproca confianca entre a
Santa Sé e as Conferéncias dos Bispos, e aquela passa somente a rever as traducdes que ja foram
conduzidas e aprovadas por estas.

Sobre o papel tradugdo desses textos para o catolicismo, cita-se uma parte do

documento Magnum Principium:

A finalidade das traduces dos textos legislativos e dos textos biblicos, para a
liturgia da palavra, € anunciar aos fiéis a palavra de salvagdo em obediéncia a
fé e exprimir a oragdo da Igreja ao Senhor. Com este objetivo é preciso
comunicar fielmente a um determinado povo, através da sua lingua, o que a
Igreja pretendeu comunicar a outro por meio da lingua latina. Mesmo se a
fidelidade nem sempre pode ser julgada por simples palavras mas no contexto
de toda a acdo da comunicagdo e segundo o proprio genero literario, contudo
alguns termos peculiares devem ser considerados também no contexto da
integra fé catdlica, dado que cada traducdo dos textos litlrgicos deve ser
congruente com a sa doutrina®®.

O referido documento, lancado pelo Papa Francisco, alterou o Canon 838 do Cddigo
de Direito Candnico, para melhor assimilar as mudancas ocorridas no Concilio Vaticano Il e
previstas em seu documento Sacrosanctum Concilium. O Cénon trata da divisdo das
responsabilidades quanto as obras liturgicas, e apds a mudanca passou a vigorar com a seguinte

redacéo:

Can. 838 8§ 1. Regular a sagrada liturgia depende unicamente da autoridade
da Igreja: isto compete propriamente a Sé Apostolica e, por norma de direito,
ao Bispo diocesano.

§ 2. E da competéncia da Sé Apostélica ordenar a sagrada liturgia da Igreja
universal, publicar os livros litdrgicos, rever as adapta¢fes aprovadas segundo
a norma do direito da Conferéncia Episcopal, assim como vigiar para que as
normas liturgicas sejam fielmente observadas em toda a parte.

8 3. Compete as Conferéncias Episcopais preparar fielmente as versdes dos
livros litrgicos nas linguas correntes, convenientemente adaptadas dentro dos

8 Carta Apostolica do Sumo Pontifice “Magnum Principium”. Disponivel em
http://www.vatican.va/content/francesco/pt/motu_proprio/documents/papa-francesco-motu-
proprio_20170903 magnum-principium.html. Acesso em 24 jun. 2020.



http://www.vatican.va/content/francesco/pt/motu_proprio/documents/papa-francesco-motu-proprio_20170903_magnum-principium.html
http://www.vatican.va/content/francesco/pt/motu_proprio/documents/papa-francesco-motu-proprio_20170903_magnum-principium.html
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limites definidos, aprova-las e publicar os livros litdrgicos, para as regides de
sua pertinéncia, depois da confirmacgdo da Sé Apostdlica.

8 4. Ao Bispo diocesano na Igreja a ele confiada compete, dentro dos limites
da sua competéncia, estabelecer normas em matéria litdrgica, as quais todos
devem respeitar.

Definidos os componentes historicos e filosoficos dos livros litargicos, torna-se
necessario entender qual a relacio dessas obras com o mundo do direito. E preciso investigar o
tratamento juridico que lhes sdo dispensados e quais s@o as suas consequéncias para a vida

religiosa.

O primeiro apontamento importante para este trabalho é que a Convencao de Berna
tem entre seus signatarios a Santa Sé, como sujeito de direito internacional que representa a
Cidade do Estado do Vaticano™.

Havia uma convergéncia dos objetivos que levaram os paises a assinarem a Convencao
de Berna. Todos, ao celebrar o acordo de protegéo intelectual, ttm como objetivo primevo a
protecdo de suas proprias obras. Em segundo lugar, a garantia de protecao das obras estrangeiras
em seus proprios territorios.

N&o seria diferente portanto com a Santa Se, que ao subscrever o texto de Berna revela
ao mundo um acontecimento pouco notado: a preocupa¢do do catolicismo com possiveis
violagOes de direitos autorais de seu patrimdnio intelectual.

Contudo, a natureza das intencGes dos paises signatarios pode revelar um outro Viés:
proteger as obras intelectuais, mais do que um ato de condescendéncia para com as obras
estrangeiras, € a garantia de protecdo da atividade econdmica inventiva nacional. N&o se faria
um grande esforco internacional para aprovar uma legislacéo se ela ndo estivesse estritamente
ligada com a atividade econémica daqueles paises.

Os direitos obtidos por meio da propriedade intelectual sdo importantes pois podem
proporcionar retorno econdémico para quem investe esforco e trabalho no desenvolvimento
das criagcbes. Mas ao considerar a proposta catolica para 0 mundo, soa no minimo estranho
dizer que as obras litargicas precisam ser protegidas primeiramente pelo ganho financeiro.

O outro viés do acordo de Berna seria 0 auxilio para criar uma boa imagem entre 0s
signatarios, mostrando ao mundo que aquele pais € um bom ambiente para negocios, pois se
respeita a propriedade intelectual. Isso tdo pouco se aplica a Santa Sé, novamente pela sua

natureza religiosa e nao econémica.

0 paises da Convencéo de Berna. Disponivel em https://pt.copyrighthouse.org/paises-convencao-de-
berna. Acesso em 26 jun. 2020.
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Também se registra que o Vaticano é um Estado que possui uma populacdo bem
reduzida e altamente escolarizada’, fatos que parecem indicar ser improvavel que ocorra em
seu territorio violagdo de direitos autorais de outros paises.

A missdo da Igreja é inerente a sua propria existéncia no mundo. Nessa incumbéncia,
as obras litargicas sdo os documentos que auxiliam os cristdos a se aproximarem e entenderem
os mistérios de Deus. Com a protec¢do juridica dada por aquele acordo internacional é possivel
evitar o desvirtuamento dessas obras intelectuais construidas ha seculos.

Mostra-se claro que o objetivo da Santa Sé na Convencao é a protecdo do contetido
desses livros. Eles sdo revestidos de um significado tdo grande que séo ligados umbilicalmente
a Igreja (que se considera uma autora em seu proprio contexto). Essa conexao entre ela e 0s
textos liturgicos opera de maneira similar aquela que ocorre entre o criador pessoa fisica e sua
obra, mesmo que o direito ndo reconheca os direitos morais para este caso.

Os livros litdrgicos sdo o caminho para a transmissao correta da fé. As alteracdes que
podem surgir neles s6 podem ser realizadas pelas autoridades da Igreja. O proprio Cddigo de
Direito Canodnico define: “Na celebragdo dos sacramentos, sigam-se fielmente os livros
litirgicos aprovados pela autoridade competente”. Portanto, a protegdo juridica ajuda a evitar
que alguém acrescente, suprima ou os altere de qualquer forma.

Verificada a existéncia da protecdo em nivel internacional, faz-se a analise do
tratamento dado a essas obras pelo ordenamento nacional, ja que o Brasil também é signatéario
daquele acordo, e utiliza em seu territério aqueles livros.

Como néo héa obra sem autor, precisa-se identificar primeiro quem séo os sujeitos de
direito, aqueles que trouxeram a obra para 0 nosso mundo, e que em tese seriam os titulares
originarios. Em seguida, categorizar essas obras de acordo com a sua natureza, desde a criagao
até a disponibilizacdo em territdrio nacional.

Pela norma eclesiastica somente a Santa Sé possui a prerrogativa de criar 0s textos
litirgicos. Entretanto, como visto em capitulo anterior, tanto a doutrina quanto a legislacdo
brasileira ndo consideram autor sendo as pessoas fisicas que tiveram a inspiracdo para produzir.
Ademais, em termos ldgicos, a Santa Sé ndo poderia produzir pois € uma entidade, e ndo um
individuo munido daquela centelha de imaginacao e talento.

A producéo autoral propriamente dita € feita pelo conjunto de membros eclesiésticos,
por solicitagdo e sob coordenacdo da prdpria Igreja, mais especificamente pela Congregacéo

n Populazione. Disponivel em https://www.vaticanstate.va/it/stato-governo/note-
generali/popolazione.html. Acesso em 25 jun. 2020.
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para o Culto Divino. Nao é possivel contudo identificar claramente qual é a participacdo de
cada autor. O que traz um problema relacionado a necessaria identificacdo das contribuicfes
individuais.

Porém, em seu contexto, é entendido que cada autor tem uma inspiragdo divina,
portanto é apenas um instrumento para a concretizacao dos desejos de Deus para aquele texto.
Caso similar ocorre por exemplo com as obras psicografadas do espiritismo. Nao que as obras
catolicas sejam ditadas por espirito, o que contraria a sua doutrina. Mas a autoria de ambas esta
de alguma maneira ligada a algo que néo esta no plano terreno.

Para o ordenamento patrio, trata-se de obra coletiva, tendo a Santa Sé como
organizadora e titular originaria dos diretos de autor. Esses direitos sdo claramente os
patrimoniais, tratados no Art. 17, § 2°, da Lei 9610/98.

N4o é possivel aqui se falar de titularidade de direitos morais. Entretanto, por forca da
Stmula 227 do STJ, a pessoa juridica pode sofrer dano moral. Direito moral de autor e dano
moral sdo institutos diferentes, mas este pode ser aplicado subsidiariamente caso a Santa Sé
possa comprovar que na infracdo de direitos autorais houve efetiva lesdo a seu nome, reputacao,
credibilidade ou imagem.

Conferida a protecdo a Santa Sé como titular de direitos, volta-se para as obras
liturgicas. Elas sdo criadas no ambiente da Congregacao, e por mais que sejam inspiradas em
outros textos da Igreja, sdo revestidas de carater originario, além de serem fixadas em suporte
(formato de livro). Neste estado elas adentram o ordenamento patrio revestidas de protecdo
autoral.

Mas como exposto anteriormente essas obras sdo recebidas pelas Conferéncias
Episcopais para que sejam traduzidas. A titularidade dos textos é repassada as Conferéncias
pelo Codigo de Direito Candnico e outros documentos da Santa Sé, como a Constitui¢io
Conciliar Sacrosanctum Concilium.

A Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), ap0s receber 0s textos, procede
com a traducdo e adequacdo a cultura cristd local. Do modo similar a Congregacgéo para o Culto
Divino, a CNBB atua como organizadora, pois sdo 0s seus membros que fardo a adaptacéo do
texto para a lingua portuguesa.

Caberia em primeiro momento dizer que ela possui entdo os direitos patrimoniais sobre
atraducéo, como organizadora, e titularidade derivada dos direitos, pois adquiriu-os de terceiros
(Santa Sé).



31

Entretanto a legislacdo eclesiastica autoriza a traducdo para a lingua e 0s costumes
locais, permitindo que a CNBB faca, dentro de certos limites, adaptacdes ao texto original. Ou
seja, existe um exercicio de criagdo tambem.

Deste modo, hd uma interessante observacdo sobre a natureza dos textos litirgicos
traduzidos no Brasil: a CNBB para a norma patria é organizadora, titular de direitos originarios
de obra derivada (traducéo) e titular de direitos originarios de obra primeva, pois houve insercédo
de elementos novos que ndo decorrem unicamente da tradugéo.

A legislacdo brasileira considera que tradutor é também um autor, portanto quem
auxiliou neste trabalho possui direitos morais sobre a obra, como por exemplo o direito de ser
creditado como tal.

Independente da classificacdo dos autores, os textos litdrgicos tém autorizacdo para
serem traduzidos e a lei Ihes garante a classificagdo como obra derivada revestida da necessaria
originalidade. Quando fixadas em suporte adequado, que no Brasil também se da no papel e em

formato de livro, ela adquire protecédo autoral.

2.4. A tensdo entre o amparo juridico autoral e 0 acesso ao conhecimento da

celebracdo eucaristica

A necessaria protecdo autoral dadas as obras liturgicas, e explicadas no capitulo
anterior, trazem outras indagacgdes interessantes. Questionamentos que se assemelham bastante
com as discussdes atuais sobre o direito de autor na sociedade da informacéo, capitaneadas
pelas tecnologias da internet.

E indiscutivel até aqui que as obras estao ligadas ao proprio manus de ensinar da Igreja.
Ndo h& como separar o cristianismo da sua missdo evangelizadora. E a Igreja deseja
sinceramente que os cristdos encontrem a verdade da fé em toda a sua atuacdo no mundo, e em
especial durante a Santa Missa.

O proprio Papa Francisco, ao discorrer sobre 0 tema, pede que “(...) os fiéis ndo
assistam como estrangeiros e espectadores mudos esse mistério de fé, mas, compreendendo-o
bem por meio dos ritos e das oragdes, participem da acdo sagrada conscientemente, piamente,

ativamente”’?.

2 A reforma litrgica, que é realmente "irreversivel', permite que louvemos melhor. Disponivel em
http://www.ihu.unisinos.br/78-noticias/571216-a-reforma-liturgica-que-e-realmente-irreversivel-permite-que-
louvemos-melhor. Acesso em 24. jun. 2020.
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N&o ha como também dissociar essa participacéo ativa da celebracdo eucaristica com
0 conhecimento sobre ela, e que se encontra principalmente nos livros liturgicos.

Tem-se assim a génese de uma triangula¢do no minimo curiosa entre a Igreja, as obras
intelectuais e os fieis. O munus de ensinar a palavra de Deus é designado a Igreja por Cristo.
Ela executa esse encargo utilizando principalmente o ritual da Santa Missa embasada em obras
intelectuais. Os fiéis tém contato com as obras e com a missa como forma de aprender com a
Igreja sobre a palavra de Deus.

Todavia, como dito anteriormente, as obras litlrgicas sdo protegidas por direitos
autorais. E para quem busca conhecimento em qualquer area, isso significa que os textos nao
séo livres de copia, reproducdo ou qualquer outro tipo de uso ndo autorizado. Caso queiram
acesso, € necessario compré-las. E isso ndo lhes da o direito automéatico de reproduzi-las
indiscriminadamente, seja em que meio for. O direito garante que haja uma contenc¢éo na copia
e distribuicdo de qualquer material protegido.

Se 0 acesso aos textos ndo € de todo livre, mas a propria Igreja incentiva e espera a
participacdo ativa de fiéis na Santa Missa, a primeira questdo que se defronta é sobre os
objetivos de se recorrer a protecao autoral. Aparentemente ha uma dissociacao entre o que a
Igreja deseja, a forma como ela executa o seu manus e o resultado no exercicio da religiosidade
dos cristaos.

A segunda questdo é se a protecao dada pela lei de direitos autorais pode ser impeditiva
para a divulgacdo da doutrina cristd. Estaria a Igreja, utilizando expressdo lapidada por
Kretschmann, criando “feudos informacionais” inacessiveis’®?

Na doutrina de direito de autor € comum encontrar varias tentativas de mostrar como
a criacdo intelectual flui do autor para 0 mundo, como se fosse uma parte dele mesmo. O que
foi criado emana da personalidade de seu criador. Exprime e seu estilo, 0 seu modo de ver o
mundo. E a identificacdo pessoal que liga a obra ao autor.

Todos esses argumentos exprimem a natureza juridica do direito moral de autor. E
ninguém poderia se beneficiar desse direito sendo ele proprio. Contudo, apds as explanacgdes da
natureza filoséfica das obras liturgicas, fica claro que elas demandam um olhar, sendo o do
direito moral, de um direito que precisa proteger a propria existéncia do catolicismo.

A Igreja pode ndo ser autora para a legislacdo autoral. Mas como outras obras
intelectuais, os textos litlrgicos sdo parte dela como se emanadas de sua propria personalidade.

8 KRETSCHMANN, Angela. Desafios do Direito Autoral: combate ao plagio e pirataria ou acesso a
cultura? Texto desenvolvido especialmente para a Mostra Cientifica do Cesuca, 2011.
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Elas manifestam a verdade da fé da qual a Igreja € depositaria e que constitui sua propria razéo
de existir.

Se a Igreja é a expressao do que Cristo deseja para a humanidade, as obras litdrgicas
sdo o desprendimento do originador para 0 mundo, revelando os desejos de Deus. E se ndo ha
protecdo autoral moral, ha de se reconhecer que essas obras tém um sentido que ultrapassa e
muito o que é protegido pelo direito patrimonial.

A violacdo de direito moral atinge diretamente a personalidade do autor. Quando ha
violagdo, ataca-se um dos aspectos constitutivos da identidade do individuo, tais como a
imagem, o nome ou a honra. Essa ¢ a justificacdo para proteger juridicamente seu legado.

Mas essa tutela juridica ndo pode recair sobre a pessoa juridica porque ela ndo é autora,
Ihe restando como mencionado anteriormente o uso do instituto do dano moral. Contudo, uma
violagdo de direitos autorais dos textos litlrgicos possui o conddo de ferir igualmente a
identidade da Igreja. E isso porque essas obras expressam a prépria finalidade da religido.

De fato, a Igreja utiliza do direito de autor para proteger aquela que é sua incumbéncia.
H& uma preocupacdo maior da “prote¢do moral” que o direito confere do que a protegdo
patrimonial. A sua mensagem, o seu legado e sua identidade constituem um todo que é expresso
por meio de suas obras intelectuais. E isso precisa ser protegido, sob pena de haver prejuizo da
difusdo de sua proposta para 0 mundo e para a sua propria existéncia.

A Igreja ndo tem intencédo de auferir lucro com seus bens intelectuais, mas sim garantir
a perpetuacdo da doutrina e da Instituicdo. Porém ao usar o direito para proteger as suas obras
e sua propria imagem, ndo seria ela prépria a responsavel pela divulgacdo ineficiente de seus
preceitos, a partir do momento em que reclama a protecdo autoral?

E comum encontrarmos no ramo do direito de autor a dicotomia entre a protecdo
autoral e o0 acesso ao conhecimento. Certamente no direito de autor essa € uma questao sempre
pertinente, pois diz respeito a democratizacdo do acesso na era da sociedade da informacdo, que
é um dos pilares essenciais para a construcdo coletiva e para o desenvolvimento humano.

Essa sociedade encontrou na internet um meio de conseguir 0 acesso rapido e gratuito
a tudo aquilo que ela desejava consumir. Entretanto, as facilidades da internet séo um enorme
entrave para os direitos autorais, pois nesse ambiente criou-se uma conviccao generalizada de
gue seria bom para a comunidade o compartilhamento ilimitado e gratuito do conhecimento
humano.

Esse entendimento ndo € de todo ruim, mas traz um equivoco ao querer que obras

intelectuais protegidas sejam distribuidas livremente pela internet. Em muitos sites de leigos
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(para o catolicismo sdo aqueles que ndo tem ordenacéo sacerdotal) € possivel encontrar uma
infinidade de obras intelectuais da Igreja, e que inevitavelmente estao irregulares.

H& uma consciéncia no coletivo cristdo (ndo totalmente errada, mas talvez um pouco
contestavel) de que os bens da Igreja sdo do povo. Essa liberdade em se aproveitar do
patrimdnio faz com que os bens materiais e intelectuais sejam usufruidos e distribuidos
indiscriminadamente. Veja-se que ndo se fala em incorporacdo do patriménio intelectual da
Igreja pelos fiéis, pois eles entendem que isso ja lhes pertence, originando as infragdes.

O que é dificil para o cristdo entender é por que ele deveria pagar para ter acesso a um
bem que ele entende ser de todos. Ha um pedido constante que se conheca a palavra de Deus,
mas ha um entrave financeiro e juridico para o saber. Para a Igreja, cria-se uma situacao dificil
de gerir: se ela faz uso da protecdo autoral pode ser acusada de interesse financeiro; se ndo o
faz, corre o risco de ver sua doutrina ser adulterada para interesses mundanos.

Em maior ou menor grau, paira uma defrontacédo entre o munus de ensinar deixado por
Jesus, 0 uso de obras intelectuais para esse atingir esse propoésito, a protecdo autoral e os fiéis
em busca do saber. Esse conhecimento fica um pouco restrito, pois as obras, tanto as originais
quanto as traduzidas, ndo estdo disponiveis nas paginas da internet tanto da Santa Sé quanto da
CNBB.

Contudo, liberar de forma irrestrita esse conteudo pode ocasionar situacdes graves do
ponto de vista da doutrina moral da Igreja. Os textos poderiam ser facilmente manipulados e
distribuidos indiscriminadamente, anunciando ensinamentos erréneos e até contrarios a
mensagem de salvacdo que Jesus tem para 0 mundo.

O que ocorre é que estamos em um ordenamento regrado pelo direito. E por mais que
0 sentimento de pertenca do alheio tenha explicagéo religiosa, ele se configura equivocado e
ilegal. Para o direito a Igreja é proprietaria desses bens e somente ela poderia dispor livremente
deles.

Por isso, disponibilizar gratuitamente ou ndo é uma incumbéncia que s6 a ela pertence.
E de fato os textos ndo sdo disponibilizados gratuitamente, mas sdo vendidos, e sua
disponibilizacdo comercial pelas editoras e livrarias enseja pagamento de direitos autorais para
a CNBB no Brasil. Isso ocorre porque a Conferéncia ndo edita ou vende diretamente esses
livros, mas licencia onerosamente a publicagdo das obras para terceiros.

Certamente a Igreja ndo poderia atender ao seu munus sem despender de recursos para
tal. Seja para manter aqueles que propagam a fé crista, como o clero, seja com demais gastos,

que védo desde manutencdo de templos até o auxilio a programas assistenciais. Por isso ela
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utiliza o direito de ganho econdmico. Mas novamente o objetivo nédo é lucrar, mas ter condicéo
financeira de atuar em um mundo onde o dinheiro é necessario para exercer sua missao.

Os fiéis por outro lado podem sentir certo prejuizo ao pleno exercicio de sua
religiosidade cristd. Mas a compreenséo do rito da missa ndo exige obrigatoriamente 0 acesso
irrestrito aos textos litargicos. H4& um numero muito grande de obras escritas por diversos
autores que explicam o conteudo dos textos litdrgicos. Também ha diversos cursos formativos
onde a Igreja busca evangelizar, ensinando a palavra de Deus e o significado de todos 0s seus
rituais.

Inclusive, em muitas igrejas, ha a distribuicdo gratuita de folhetos contendo todo o
ritual da missa daquele dia, contendo as orac0es, leituras e preces. Portanto ndo se vislumbra
uma possibilidade de prejuizo para os fi€is ou tdo pouco divulgacao ineficiente da doutrina. Os
textos liturgicos acabam sendo direcionados para um publico especifico, qual seja, as editoras
que desejam publicar as obras em sua integralidade ou criar obras derivadas a partir deles.

Sdo essas editoras que irdo comercializar os livros impressos para as paroquias,
dioceses, capelas etc., para estudiosos da religido ou para todo aquele que deseje conhecer as
obras litargicas. E elas sdo comercializadas porque, assim como ocorre em outras obras
literarias, a edicdo, divulgacdo, comercializacdo e qualquer outra etapa do processo editorial
exige recurso financeiro.

Sob vérios aspectos, € impensavel uma maneira de fazer chegar ao publico, de forma
gratuita, uma obra de tamanha complexidade. Se ha um inevitavel custo financeiro, e 0s
catdlicos ndo querem absorvé-lo, restara a Igreja assumir esse 6nus. E com isso ha uma inversao
do papel de cada um para o exercicio da fé, pois 0 que é esperado seria que os fiéis
contribuissem com a Igreja, inclusive financeiramente.

Se ha inversao nesses papeis, ocorrera a cada dia a diminui¢do do catolicismo, pois
por mais que se diga sobre o tamanho de seu patriménio, este como todo recurso mundano é
finito. Por isso, ao dispor financeiramente do seu patriménio intelectual, ela podera exercer
melhor as suas atividades, inclusive as assistenciais, tdo importantes frente as ineficientes
politicas publicas e que a tantos faz falta.

Portanto, tem-se como compreensivel, tanto do ponto de vista do direito de autor e da
ordem econdmica, quanto do ponto de vista dogmatico-religioso, a necessidade de protecéo
desses textos. A Igreja precisa defender sua identidade e o conhecimento que a ela foi confiado,
e ndo ha prejuizo para os fiéis, posto que existem alternativas, a maioria gratuitas, para se

aprender sobre a doutrina e exercer plenamente a sua fé. E aqueles que se dispdem a comprar
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0s textos liturgicos estardo ao final contribuindo para dispersar pelo mundo uma mensagem de

esperanca e de fé.

CONCLUSAO

Pelo exposto, pode-se afirmar que o direito autoral foi criado justamente para combater
0 uso indiscriminado de obras, sem a devida autorizacdo, remuneracdo ou credito aos autores.
As infracGes ainda ocorriam ap06s as criacGes dos marcos legais da matéria, mas, sem duvidas,
com o advento da internet elas cresceram de maneira exponencial.

Com a democratizagdo do seu acesso e o desenvolvimento das novas tecnologias,
fornecendo conexdes mais rapidas e maior armazenamento de informac@es, houve um aumento
da busca pelo conhecimento, resultante da disponibilidade de informacdes. Ao mesmo passo
que houve esse aumento, a procura pela informacéo foi - e é - tdo intensa que naturalmente as
infragOes de direitos autorais foram acontecendo.

Ocorre que, em boa parte dos casos, o conhecimento disponibilizado e difundido sem
controle faz parte dos bens imateriais protegidos pelos ordenamentos juridicos. Por isso, na
chamada “era digital”, a internet se tornou, de certo modo, antagonista das protecoes legais a
estes bens de natureza intelectual.

Estamos diante de um cenario onde basta uma simples busca na web para acessar um
mundo inteiro de obras, dos mais variados tipos. As facilidades da internet ajudaram a criar
uma consciéncia coletiva de que o0 acesso gratuito e irrestrito € o novo normal.

A pressdo que a sociedade faz pela gratuidade também ocorre no catolicismo. Mesmo
que ndo haja nos sites da Santa Sé ou CNBB a publicacdo dos textos, ndo € muito dificil
encontra-los em sites de fiéis leigos. N&o h& intencdo nenhuma aqui de punir moralmente ou
até mesmo judicialmente quem o faz. Mas por toda a histdria da Igreja e da construcdo desses
textos, fica claro que a protecéo do direito de autor ultrapassa interesses mundanos.

E utdpico se imaginar uma sociedade onde toda a informacéo seja gratuita e acessivel.
Sempre haverd um custo para se criar e disponibilizar um contetdo. O que os defensores do
livre acesso ndo percebem, inclusive os catolicos, é que a distribuicdo irrestrita e gratuita gera
externalidades negativas de impacto consideravel para a sociedade.

H4& toda uma cadeia produtiva voltada para a criacdo de conteudo. As infragdes de
direitos autorais, incluindo no ambito religioso, afetam todo um setor da economia. Elas
ocasionam perda de receita, de empregos e de renda. Todo o coletivo € prejudicado, pois ndo

h& como ter pacificacdo social quando o emprego e renda sdo prejudicados.
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A Igreja ndo objetiva o lucro, e ndo poderia. A maioria dos fiéis também ndo. Mas por
tudo o que foi exposto fica claro que a possibilidade de acesso ilimitado aos textos litargicos
traz prejuizos morais, doutrinais e econémicos.

A educacdo litargica de pastores e fiéis frente na era da informag&o é um desafio, sob
varias oticas. E nesse contexto, a protecdo intelectual se torna ainda mais necessaria, pois as
infracGes causam danos morais de tamanha gravidade que é dificil medir o abalo a sua imagem
e a prépria Instituicéo.

O que de fato se pode afirmar, a partir de tudo o que foi exposto é que a Igreja faz uso
legitimo do direito de autor, seja no aspecto juridico, seja sob a dtica religiosa. Os
guestionamentos morais que advém da atitude protetiva ndo pertencem ao direito, mas de uma
consciéncia religiosa que € de dificil compreensdo. Todavia essa consciéncia ndo pode obstar o
uso legitimo do direito.

Os textos liturgicos precisam ser protegidos juridicamente. E essa protecdo auxilia
para que a Igreja Catdlica continue atuando no mundo, firme em sua fé e em seus valores. A
tensdo que por acaso possa existir, pela intencdo dos fiéis em ter acesso aos textos, se enfraquece
a medida que a prépria Igreja busca criar mecanismos de acesso gratuito e facilitado a doutrina
catdlica, sem precisar renunciar a guarida autoral.

Parece complexo se chegar a um denominador comum. Fato é que os dois lados estédo,
cada qual a seu modo, sinceramente tentando cumprir os designios de Deus e cumprir com sua
missdo enquanto estdo neste mundo. Esse ponto ja ndo é mais sobre direito de autor, mas o
direito de todos de se aproximar do sagrado.

Entender essa relagdo pela oOtica religiosa pode colaborar para o entendimento da
tensdo entre direito de autor e direito a informacdo, bem como corroborar com a premissa de
que essa tensdo € natural, mas precisa ocorrer dentro dos limites do direito. A discussdo sobre
0 acesso ao conhecimento pode reforcar que deve haver um equilibrio maior entre o publico e
o titular de direitos autorais, e que isso pode ajudar no debate sobre a modernizacdo autoral.
Mas nunca flexibilizar as situagOes de maneira que os titulares vejam um esvaziamento de seus

direitos.
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