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RESUMO:

Os seres humanos possuem a infinita possibilidade de modificar o mundo ao seu redor através
da criatividade. Com o surgimento da internet, passamos por uma verdadeira revolucdo na
forma como produzimos e compartilhamos informagdes. Ainda nesse sentido, mudamos com-
pletamente a forma como consumimos arte e conhecimento. Dessa forma, nos questionamos
em que medida o direito possui mecanismos suficientes para harmonizar a prote¢do dos direi-
tos autorais e a garantia do acesso a informagdo na internet. Analisaremos a luz da doutrina
do Fair use, a protecao dos direitos autorais e garantia do direito fundamental a informagao
através do levantamento de informagdes doutrinarias e jurisprudenciais a respeito da convivén-
cia entre as normas constitucionais e o direito autoral, para compreender as garantias constitu-
cionais através das limitagdes das normas de direito autoral e verificar de que forma o direito
pode se adequar através dos mecanismos na web para a garantia do direito fundamental.

Palavras-chave: Direito autoral. Internet. Direito de acesso a informagao. Fair Use



ABSTRACT:

Human beings are the only animals with the possibility of changing the world around them
through creativity. through the rise of the internet, we have undergone a revolution in the way
we produce and share information. In this way, we completely change the way we consume art
and knowledge. Therefore, we ask ourselves to what extent the law has sufficient mechanisms
to harmonize the protection of copyright and the guarantee of access to information on the
internet. We will analyze, in the light of the Fair use doctrine, the protection of copyrights and
the guarantee of the fundamental right to information through the survey of doctrinal and juris-
prudential information regarding the coexistence between constitutional norms and copyright,
to understand the constitutional guarantees through the limitations of copyright rules and to see
how the right can be adapted through the mechanisms on the web to guarantee the fundamental
right.

Keywords: Copyright. Internet. Right of access to information. Fair Use
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INTRODUCAO

Ao longo da histdria, os seres humanos sempre buscaram formas de modificar o meio
exterior e de expressar sentimentos € emogdes, através de nossa capacidade comunicativa e
criatividade. O préprio conceito de humanidade pode ser descrito pela interligacdo entre a forma
COmo nos comunicamos € 0s mecanismos que desenvolvemos para facilitar as nossas vidas.

O estudo da tematica da protecdo dos direitos autorais na internet, se firma nas grandes
mudancas ocorridas com o advento da internet no que tange aos direitos autorais e a forma
como produzidos e compartilhamos informagdes. Nesse sentido, o presente estudo objetiva
compreender os mecanismos de prote¢do de direitos autorais, analisaremos as possiveis solu-
¢oes, levando em consideracdo a doutrina do Fair Use, para garantia do direito fundamental a
informacao.

Por essa razdo estudaremos as garantias constitucionais através das limitagcdes das nor-
mas de direito autoral, analisando a compatibilidade enquanto direito fundamental, com o
acesso a informacao e verificar de que forma o direito pode se adequar através dos mecanismos
na web para a garantia do direito fundamental.

A metodologia utilizada nesta pesquisa ¢ de carater descritivo, com uma abordagem
com base de investigagdo logica indutiva, baseada na revisdo sistematica da literatura sobre o
tema na comunicagao cientifica da area dos Direitos autorais. A investigagdo como um proce-
dimento razoavel concebido para dar resposta as questdes colocadas, desenvolvido através da
combina¢do de conhecimentos existentes e da utilizacdo cuidadosa de métodos, técnicas e ou-
tros procedimentos cientificos (GIL, 2002).

Através de nossa pesquisa buscamos encontrar alternativas para o direito autoral em um
mundo marcado pela rapidez e fluidez da tecnologia. A forma em que o direito e a tecnologia
se adaptaram as grandes mudancgas de nosso século influenciardo diretamente na forma que
veremos as artes visuais, a literatura e a musica no futuro. Ao final, serdo articuladas as conclu-
soes alcangadas mediante a sintetizagcdo das principais ideias desenvolvidas assim como uma
possivel solugdo juridica para problema central da investigacao.

Entendemos que a criatividade e a inteligéncia podem ser entendidas como as principais
caracteristicas de nossa espécie. Desde as maquinas pesadas até as mais delicadas poesias, nas-

cem primeiramente em nossa mente. Por meio desse entendimento, podemos constatar que a
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arte ¢ resultado da experiéncia humana, resultado da observagao, tendéncia, a propria vivéncia
humana em dire¢ao dos tempos (SILVEIRA, 1998).

A regulamentacdo dos direitos autorais atua como um conjunto de prerrogativas a ser-
vico da criatividade, protegendo a inovagdo, devendo equilibrar as necessidades publicas e co-
letivas de acesso aos bens culturais e a compensagdo financeira ao criador. Enquanto direito
coletivo, a propriedade intelectual se desdobra em diversos direitos sociais, morais e de propri-
edade.

Quando falamos em protecdo do direito de autoria, nos remetemos automaticamente ao
resguardo das obras literarias, artisticas e fonograficas como forma de representacdo artistica
no mundo material, podendo estas se perfazerem de forma escrito, oral, desenho, fotografia,
pelo cinema, musica, cartografia e outras formas de expressao fisica. No contexto do mundo
digital, por exemplo, o contetido produzido na internet através de video, as postagens incluindo
fotografias autorais, os textos produzidos e depositados em plataformas online, além de diversas
outras formas de expressdo emergentes na era da internet.

O Direito Autoral ¢ o ramo nacional e internacionalmente especializado para a protegdo
da criacdo humana. Os direitos autorais atuam como conjunto de prerrogativas a servigco da
criatividade, operando em via de mao dupla: de um lado protegendo os autores de violagdes e
de outro incentivando o acesso ao conhecimento. Como parte integrante da caracteristica de
nossa espécie, tudo que ¢ criado é como extensao de nossa propria pessoalidade, por isso digno
de protecao jurisdicional.

A tutela jurisdicional dos direitos autorais se destaca por tentar conciliar os interesses
de dois grupos antagdnicos, em meio a defesa de ativos intangiveis, mas de alto valor econd-
mico. A defesa dos direitos de autor, bem como os direitos de propriedade industrial represen-
tam esta situacdo, uma vez que conferem privilégios de explora¢do de ordem econdmica, ao
mesmo tempo que limitam este gozo a um determinado tempo, para que a sociedade em geral
também possa beneficiar dessa invengao ou criagao.

No mundo onde as distancias se encurtam, as relagdes comerciais se tornam globais, o
desenvolvimento de mecanismos eletronicos e da internet se tornou essencial para a vida em
sociedade. A web, enquanto espago de comunicagdo inclusivo e com potencial universal, que
fornece ferramentas que permitem as pessoas ter um maior nivel de participagao direta e pessoal

no processo de informacao.
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O acesso a informagdo e a cultura na forma do mundo atual é essencial para o ser hu-
mano determinar sua propria identidade. Possuir contetido tornou-se um privilégio extrema-
mente importante do poder dominante. Se ¢ adequado para construir a propria visao de mundo
de alguém, se ¢ usado com base no poder, mesmo que seja usado de forma abusiva. Portanto, a
posse do conhecimento ¢ a chave para que o sujeito possa defender sua liberdade.

Ao transpor essa realidade no campo de agdo dos direitos autorais, deve-se notar que o
paradoxo atual presente na circulacdo de bens imateriais e da prote¢ao dos direitos autorais pela
Internet, tendo como grande desafio a operacionalidade. Inegavelmente, o crescimento da banda
larga no Brasil e a popularizagdo dos aparelhos celulares com internet de alta velocidade, tem
internautas possam executar, acessar ¢ compartilhar conteudo de forma rapida e facil.

Nesse sentindo, o surgimento da Internet possibilitou novos horizontes em para nossa
comunicac¢ao e transmissao de dados. Diante dos claros avangos proporcionados pela rede mun-
dial de computadores, logo surgiram os entraves relativos ao amparo juridico das relagdes de
direito autoral na internet, ainda vislumbrando a necessidade de melhores canais que possibili-
tem o uso justo do contetido alheio em consonancia com a Lei de Direitos Autorais.

O presente trabalho se dedica a identificar de que forma o equilibrio entre a prote¢ao do
direito autoral e o acesso a informagao na internet pode ser estabelecido, levando em conside-
racdo os limites ja estabelecidos pela legislagdo autoral. Para tanto, avaliar-se-a a legislagdo em
vigor e a doutrina especifica sobre o tema, a fim de inquirir sobre a possibilidade de se alcangar
o equilibrio razoavel entre os interesses da sociedade e os interesses particulares da industria
do entretenimento e dos autores.

No primeiro capitulo nos dedicaremos ao conceito de Sociedade da Informagao e con-
textualizagdo com os direitos autorais, sob a otica de Castells (1999). O fendmeno do acesso a
Internet adentrou nosso cotidiano, causando diversas transformacdes incluindo na forma como
ouvimos, vemos e vivenciamos o consumo cultural. Diversificamos as formas de consumo de
bens culturais, principalmente motivados pelo desenvolvimento da conectividade em relagao
ao download e ao acesso via web e ao streaming.

No segundo capitulo, estudaremos os principais aspectos relacionados a pesquisa sobre
direitos autorais, desde a terminologia utilizada no direito internacional, tratados e legislagdes
nacionais até fatos historicos e legislagdo vigente, em especial a Constitui¢ao e a Lei 9.610 /

98.
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No capitulo terceiro, sera analisado os fundamento da lei o direito autoral pela perspec-
tiva da sua harmonizacdo com regras constitucionais, do direito fundamental ao acesso a infor-
magao e cultura, a analise da fungdo social do direito autoral e dominio publico. Explicando a
relacdo deste ramo do direito com o desenvolvimento econdmico e social, sendo que esta area
do conhecimento continuara a posicionar-se ¢ a inserir-se no contexto da atual sociedade da
informacao.

Finalmente, analisaremos as latentes mudancas do direito autoral frente as caracteristi-
cas do espaco virtual, levando em consideracgao os limites e as excegdes aos direitos autorais no
Brasil, o acesso e compartilhamento de conteido na internet, a doutrina do fair use e as possi-

veis solugoes.
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CAPITULO 1-SOCIEDADE DA INFORMACAO E A ERA DIGITAL

A trajetoria historica da humanidade estd intrinsecamente ligada as inovagdes tecnolo-
gicas, fruto de um processo social complexo e interativo. Segundo Castells (1999) a tecnologia
pode ser encarada como caminho a ser percorrido para as mudangas necessarias no meio social.
A internet transformou para sempre a maneira como nos comunicamos e trouxe novas e infini-
tas possibilidades para a sociedade.

Conforme destaca Siqueira (2007), a internet pode ser comparada a maquina a vapor, o
motor & petroleo e a eletricidade, inaugurando uma Terceira Revolugao Industrial, caracterizada
pela conectividade e rapidez de informacdo. Apos a popularizagao do acesso a internet, muda-
mos nossos habitos de tal forma que ¢ praticamente impossivel imaginar a vida nos grandes
centros sem a conectividade.

Novas praticas sociais, novas concepgdes, novas ocupagdes, tudo mudou nos ultimos
tempos em razdo da inser¢ao da conectividade em nosso cotidiano. Nesse contexto, a configu-
racdo atual passou a valorizar ainda mais o conhecimento e a informag¢ado, desencadeando a
ascensdo de diferentes setores da economia, como: setores tecnologico, comunicacional, midi-
atico, informacional e digital.

Para Castells (1999), a forma como os grupos humanos dominam a tecnologia ou incor-
poram as transformagdes para o uso integral de seu potencial, remodela a sociedade, traca os
caminhos da historia e o destino social dessas sociedades. Tais modifica¢cdes ndo acontecem ao
mesmo tempo ¢ nem mesmo de forma instantanea, mas, se estendem de forma gradativa no

espago. Para Pires e Reis:

A emergéncia, desenvolvimento e difusdo de novas tecnologias de informagao e co-
municag¢do estariam na base da estruturagao desse novo quadro de relagdes sociais e
econdmicas, configurando esse novo tipo de sociedade. Tal tipo de sociedade con-
vencionou-se chamar de “Sociedade da Informagdo”, em que a informagéo e o co-
nhecimento passam a constituir bens de imensuravel valor, indispensaveis para o
desenvolvimento econdmico, tecnologico e cultural da sociedade. (PIRES; REIS,
2010)

Nesse sentido, ¢ importante destacar que os avangos cientificos nas areas de tecnologia
da informagao e telecomunicagdes t€m permitido a humanidade cruzar fronteiras geograficas e
alcancar a interconexdo comunicacional em escala global. O aumento do fluxo de processa-
mento da informagao ¢ resultado de uma jornada de desenvolvimento que se iniciou no inicio
do século XX, quando as pessoas puderam perceber a possibilidade de organizar a sociedade

da informac@o.
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Nesse sentido, buscamos compreender o paradigma da sociedade da informacao, prin-
cipalmente em relagdo as mudangas trazidas pela tecnologia e de que forma elas impactam nas
relacdes entre autor e obra, e também na forma como os bens da criatividade sdo acessados
nesse novo momento histérico. Os aspectos pertinentes a internet e as mudangas trazidas pela
virtualizagdo servem de plano de fundo para a utilizagdo da internet como fonte de informagao

e cultura, trazendo novos horizontes para o direito na era digital.

1.1 O PARADIGMA DA SOCIEDADE DA INFORMACAO

O aumento do fluxo de dados de informagdo ¢ a circulagdo do conhecimento se tornou
a principal for¢ca motriz da era industrial, concentrando-se na acumulag@o de produtos materiais.
O fendémeno da globalizagdo e o industrialismo do século XIX e o século XX, iniciou o processo
de transformacao do planeta em um aldeia global (CASTELLS, 1999).

A terminologia sociedade da informagao inaugura um periodo marcado pela celeridade
dos avangos tecnologicos e pela convergéncia da informatica, das telecomunicagdes e do audi-
ovisual. A comunicagdo de imagens, sons ¢ ideias ¢ a mais célebre de toda historia da humani-
dade, proporcionando diversas facilidades e confortos principalmente no que diz respeito ao
acesso e compartilhamento de know-how (WACHOWICZ, 2011).

A produgdo e transmissao da informagao ao longo da historia de diversas civilizagoes,
se deu primeiramente pela tradicao oral, armazenada em manuscritos e lida de forma coletiva
ou por grupos restritos. No continente Europeu, o transporte e o comércio no século XV rom-
peram algumas dessas fronteiras, chegando a distancias cada vez maiores entre emissor ¢ re-
ceptor. A Igreja Catolica, através dos monges copistas, das bibliotecas e pela criacdo das uni-
versidades, desponta como guardia do conhecimento formal.

O marco de transi¢do para uma nova era de propagagao de informagdes encontra-se no
desenvolvimento da prensa grafica, a partir de Gutenberg em 1450, dando inicio a um maior
alcance de livros e documentos. Por conseguinte, cada vez mais dispositivos foram surgindo
para produzir e transmitir informagdes: a prensa a vapor, o telégrafo, as radios, a televisao, o
cinema. O desenvolvimento de um dispositivo de dezenas de toneladas capaz de fazer calculos
rapidos e programar operacdes simultaneas de forma independente, foi o precursor do que hoje
chamamos de Personal Computer (PC) e também ao smartphone, ambos computadores super-

rapidos que podemos levar conosco a todo momento.
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Reconfiguramos nosso espago, aceleramos nossas praticas cotidianas e encurtamos dis-
tancias, tornando possivel uma maior sociabilidade, ndo somente através de nossa presenca
fisica, mas também pelo espago virtual. Nesse contexto, o socidlogo Yoneji Masuda elaborou

o seguinte conceito de sociedade da informagao:

As novas tecnologias poderdo mudar profundamente a qualidade da vida humana
e criar uma sociedade baseada no conhecimento e na inteligéncia. Nesse estagio,
a sociedade da informacao alcangard um nivel equivalente ao estagio de consumo
de massa em que as pessoas possuem bens duraveis, como televisores e automo-
veis (MASUDA apud SIQUEIRA, 2007).

Na expressao idealizada por Masuda (1985), autor do "Japan Information Society Pro-
Jject" publicado na década de 1970, a tecnologia computacional e a conectividade gradualmente
substituirdo o trabalho mental e bragal dos homens em suas fungdes mais basicas, permitindo
tanto a producdo em massa de contetido cognitivo quanto de bens materiais. O avango da capa-
cidade educacional e criacdo de novas oportunidades econdmicas terdo um certo papel na ex-
pansao do mercado social, construindo um conceito de valoriza¢do do tempo e produtividade
(MASUDA,1985).

A produgdo, a disseminacdo e o uso efetivo da informagdo tornaram-se fatores decisivos
na dinamica social. Essa tendéncia se desenvolveu nas décadas seguintes e inspirou a ideia de
uma “sociedade do conhecimento”. Intimamente relacionada com a "sociedade da informagao",
esta ideia estabelece uma ligag@o entre informagdo e conhecimento, mas encontra-se num am-
biente de competicdo. Dessa forma, a conectividade seriam uma ferramenta para difusdao do

capitalismo de mercado:

A Sociedade da Informagdo caracteriza uma etapa alcangada pelo desenvolvimento
capitalista contemporaneo, no qual as atividades humanas determinantes para a vida
econdmica e social organizam-se em torno da produgio, processamento e dissemina-
¢do da informagdo através das tecnologias eletronicas. (DANTAS, 1996)

A era da informacdo nos abriu portas para uma nova realidade no que diz respeito ao
volume de conhecimento e acesso a informagdes em nosso cotidiano, principalmente apds a
consolidacdo da internet. O fendmeno da insercdo do acesso a internet em nosso cotidiano ini-
ciou-se no final do século passado, moveu diversas mudangas na forma como consumimos bens
culturais, no que ouvimos, vemos ¢ experimentamos (MOREL, 2017). Uma das maiores dife-
rengas da nossa vida pos internet ¢ a expansao do conceito de sociedade da informagao, pas-

sando a abranger voz, imagem e dados em formato digital. Segundo Manuel Castells:

O termo sociedade da informagao enfatiza o papel da informagao na sociedade (...) o
termo informacional indica o atributo de uma forma especifica de organizagéo social
em que a geragdo, o processamento e a transmissao da informacao tornam-se fontes
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fundamentais de produtividade e poder devido as novas condigdes tecnologicas sur-
gidas. (CASTELLS, 1999)

Para Castells (1999), o espago e tempo sdo as principais dimensdes do mundo material,
em constantemente transformacao sob o efeito combinado do paradigma da tecnologia da in-
formacao e dos processos sociais induzidos pelo momento historico. A revolugdo sociologica
que deu origem ao informacionalismo tem por base a sociedade em rede, onde a tecnologia da
informagao ¢ ferramenta indispensavel na constru¢ao do conhecimento, produtividade e poder.

O avanco tecnologico potencializou o efeito de rede e remodelou a sociedade atual,
através da flexibilidade e adaptabilidade como parte essencial das relagdes e crescente conver-
géncia com a logica da internet (CASTELLS, 1999). Neste novo paradigma, a informagao ¢ a
matéria-prima que exerce um poder simbolico entre a tecnologia a economia e a politica, pos-
suindo uma maior capacidade de penetragdo pelos meios sociais.

A logica de rede possui por caracteristica a facilidade e flexibilizagdo da comunicacao
interpessoal, a convergéncia entre os diferentes campos tecnoldgicos resulta na producao da
informacdo e conhecimento. A aplicagdo do conhecimento ¢ caracteristica da revolucdo tecno-
logica, atingindo ndo apenas o conhecimento cientifico, mas também as praticas culturais, so-
ciais, as midias, o entretenimento e o mercado de forma ampla (CASTELLS, 1999).

O resultado desse processo se evidencia principalmente com a nossa relagdo com o tra-
balho e de como ele vem sendo simplificado ao longo dos anos. A tecnologia digital permitiu
novos avancos em produtos, transmissdes, arquivamentos e aquisi¢oes de informagdes, porém,
o computador por si s6 ndo teria atingido tal grau de interligacdo se ndo fosse a formagao da
rede mundial. O processo de globalizagdo, competitividade e imediatismo dos atuais processos
de produgdo e padroes de mercado, tornou indispensavel o uso da rede integrada de computa-
dores entre as pessoas e empresas.

E nesse cenario que a informag3o se torna matéria-prima, na medida em que as tecno-
logias sdao desenvolvidas para permitir que os proprios usuarios fornegam dados e se beneficiem
ao mesmo tempo, criando novas ferramentas e adaptando a novos usos. O impacto do uso da
internet ¢ altamente permeavel, pois a informagao ¢ parte integrante de todas as atividades hu-
manas individuais ou coletivas, portanto, produzimos de forma espontanea e organica.

O uso de computadores vem convergindo para os estudos em biologia, neurociéncia e
outros campos do conhecimento para servir como base para os processos de mudanga (Castells,

2000). As transformagdes tecnologicas seguem uma logica baseada em conceitos anteriores a
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sociedade da informagdo, como a necessidade de simplificar processos, mudangas na rotina e
nos habitos de homens e mulheres, a necessidade de expressao da criatividade, de diversificagao
de fontes de renda e as proprias relagdes interpessoais, canalizados pelo poder do capitalismo

de mercado. Segundo Castells:

E provavel que o fato da constitui¢do desse paradigma ter ocorrido nos EUA e, em
certa medida, na Califérnia e nos anos 70, tenha tido grandes consequéncias para as
formas e a evolugdo das novas tecnologias da informagdo. Por exemplo, apesar do
papel decisivo do financiamento militar e dos mercados nos primeiros estagios da
industria eletronica, da década de 40 a de 60, o grande progresso tecnoldégico que se
deu no inicio dos anos 70 pode, de certa forma, ser relacionado a cultura da liberdade,
inovagao individual e iniciativa empreendedora oriunda da cultura dos campi norte-
americanos da década de 60. Meio inconscientemente, a revolug@o da tecnologia da
informagdo difundiu pela cultura mais significativa de nossas sociedades o espirito
libertario dos movimentos dos anos 60. (Castells, 2000)

Juntamente com o conceito de sociedade da informagao € possivel conceber os latentes
contrastes sociais entre as nagoes e até mesmo dentro delas, desigualdade de renda e o desen-
volvimento industrial, bem como os recortes raciais e de género. Embora no mundo industria-
lizado a informatizag@o dos processos sociais tenha excluido classes sociais € minorias, o im-
pacto das transformagdes pode ser percebido de forma globalizada, ainda que exista uma signi-
ficativa marginalizag@o nas areas rurais e urbanas, desemprego ¢ demais mazelas sociais. Este
fato constitui um dos maiores desafios morais da sociedade da informacédo, somente agdes cons-
cientes poderdo superar tal desafio, uma vez que a organicamente o capitalismo tende a manter
as discrepancias sociais (GUEVARA, 2000).

Apesar das desigualdades nos processos de inser¢ao da tecnologia na sociedade, hoje
uma enorme rede de informagdes pode ser acessada em tempo real e os dados podem ser troca-
dos e verificados a qualquer momento. Qualquer informacgao pode ser obtida imediatamente, ¢
de qualquer lugar do mundo, a visibilidade dos fatos torna-se maior ¢ mais rapida, ¢ os dados
sdo atualizados a cada segundo. Lévy (1993) explicou que a interface digital expande o alcance
da luz visivel e mostra o desenvolvimento emergente de diversificar, facilitar e transmitir in-
formacgdes de forma instantinea e extensa.

Através do uso de computadores, os servigos sao simplificados, abrindo portas para no-
vas ocupacdes profissionais na area de tecnologia da informagao, programadores, webdesig-
ners, administradores de rede e profissionais liberais das comunicac¢des. Lévy (1993) aponta
novos polos funcionais decorrentes da formagao de rede: producao ou composi¢ao de dados, de

programas ou de representagdes visuais (técnicas digitais); sele¢do, recepgao e tratamento dos

20



dados, dos sons ou das imagens (terminais de recepgao inteligentes); transmissao (a rede digital
de servigos integrados) e armazenamento (banco de dados, de imagens).

Pela analise sistematica do capitalismo informacional, Castells contribuiu com estudo
sobre as transformacgdes econdmicas e sociais associadas a chamada revolugao das tecnologias
da informagao. O sistema iniciado nos anos 70 trouxe para nés a um salto na difusdo macica de
conteudo empregadas em aplicagdes civis e comerciais, principalmente devido a redugdo do

custo:

Assim, o microprocessador, o principal dispositivo de difusdo da microelectronica,
foi inventado em 1971 e comecou a ser difundido em meados dos anos 70. O micro-
computador foi inventado em 1975 e o primeiro produto comercial de sucesso, o Ap-
ple I, foi apresentado em abril de 1977, por volta da mesma época em que a Microsoft
comecava a produzir sistemas operativos para microcomputadores. A Xerox Alto, ma-
triz de muitas tecnologias de software para os PC dos anos 90, foi desenvolvida nos
laboratérios PARC, em 1973. O primeiro computador electronico industrial apareceu
em 1969 e o computador digital foi desenvolvido em meados dos anos 70 e comerci-
almente distribuido em 1977. A fibra dptica foi produzida a escala industrial pela pri-
meira vez, pela Corning Glass, no inicio da década de 70. Além disso, em meados da
mesma década, a Sony comegou a produzir videocassetes para uso comercial, com
base nas descobertas da década de 60 nos EUA e em Inglaterra (...). Finalmente, mas
ndo menos importante, foi em 1969 que a Agéncia de Pesquisa Avangada do Depar-
tamento de Defesa norte-americano (ARPA) instalou uma nova e revolucionaria rede
electronica de comunicacéo que se desenvolveu nos anos 70 e que veio a transformar-
se na Internet (Castells, 1999).

Para Castells (2000), as novas possibilidades oriundas das décadas de 1960 e¢ 1970 fa-
zem parte de um momento histérico envolvendo o processo de revolugdo tecnologica, crise
financeira, e esgotamento do modelo estadista. Como Castells (1999) pontua, essa sociedade
pos-industrial ou sociedade de "informagao" esta associada a expansao e reorganizagao do ca-
pitalismo desde o final dos anos 1980.

Também vale ressaltar que os movimentos culturais libertarios, feministas, ambientalis-
tas, pacifistas e a favor dos direitos humanos alteraram completamente as estruturas sociais
vigentes, causando uma grande mudanga econdmica, principalmente no que diz respeito ao
modelo industrial.

O acesso a Internet tornou os cidaddos potenciais agentes comunicadores, ndo apenas
recebendo, mas participando diretamente da produgdo de conteudo, interagindo, opinando e
compartilhando. Por essa razdo a formagao de espagos publicos virtuais encontra-se dentre os
maiores problemas relacionados a Internet. Para Nunes (1997), a Internet ndo consegue atingir
o consentimento da vontade geral, logo, fica claro que essa afirmacao significa que esse campo

ainda esta em transi¢do ¢ em mudanca de sentido.
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Saco (2002) descreveu o mundo digital como um campo informal, incluindo privado,
de uso exclusivo e de acesso restrito e direcionado, controlado por grandes empresas criando
riqueza para a elite que se beneficia das interagcdes via web. Diante desse referencial tedrico, €
certo que o valor agregado da tecnologia deve ser realizado de forma contextualizada, o que ¢
um argumento para o complexo da sociedade digital.

A flexibilizagdo e a busca constante pela aprendizagem, fazem parte de uma importante
reorganizacao do capitalismo, que enseja constantes adaptacdes de trabalhadores e consumido-
res, produtores e usuarios, como requisitos para a sociedade da informacao. Portanto, ¢ com-
preensivel o temor de uma sociedade extremamente computadorizada, em que seja inimagina-
vel a vida sem o uso de aparelhos eletronicos, mas € consenso que a microeletronica e a tele-
matica foram responsaveis pelos principais avangos do final do século 20 e inicio do século 21.

E evidente que muitas das promessas do novo paradigma tecnologico imaginadas por
Masuda (1985) foram e vem sendo cumpridas, principalmente no que diz respeito a aplicagao
das tecnologias a educagdo. No ano de 2020, em meio a pandemia da COVID-19, pudemos
visualizar uma verdadeira explosao da educacao a distancia, das bibliotecas digitais, videocon-
feréncias, e-mails, grupos de bate-papo, video sob demanda, e-commerce e trabalho remoto,
que passaram a fazer parte da vida diaria na maioria dos grandes centros urbanos do mundo.

Os reveses relativos a sociedade da informagdo, vdo desde desafios técnicos e socioe-
condmicos, até obstaculos juridicos, psicoldgicos e filosoficos. Dentre as principais caracteris-
ticas negativas da hiperconectividade estdo as perdas relacionadas a automacao e ao desem-
prego, a logica da comunicagdo interpessoal alterada pelo uso excessivo de aparelhos eletroni-
cos, e principalmente no que diz respeito a privacidade, a violagdo do espaco pessoal, superex-
posigao e controle da vida pessoal e do mundo circundante.

A reducdo dos pregos de aparelhos eletronicos como computadores e telefones moveis
em relag@o aos valores praticados nos anos 1980 e 1990, facilitou a difus@o e popularizagdo do
acesso a internet. O uso universal da infraestrutura e servicos de informagao a pregos acessiveis,
sdo ferramenta para o avango da educagdo, ciéncia e cultura. Assim como, para o avango do
compartilhamento de informagdes e criagdo de novos métodos de aprendizagem e conheci-
mento. A analise da sociedade da informagdo e as consequéncias éticas, juridicas e sociais da
utilizagdo das tecnologias de informagao e comunicagao, deve também fornecer uma estrutura

para cooperagdo e parceria internacional nessas areas, apoiando o desenvolvimento de
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ferramentas, métodos e estratégias comuns para construir uma sociedade da informagao global

e justa.

1.2 ASPECTOS DA INTERNET E A VIRTUALIZACAO

A internet proporcionou uma verdadeira revolugdo nos meios de comunicacao. Por ser
uma ferramenta de alcance global, pratica e util, facilitou as nossas vidas desde as mais com-
plexas pesquisas académicas até uma simples atividade cotidiana, contribuindo para o desen-
volvimento humano e social.

Com o periodo conhecido como Imperialismo, iniciou-se uma intensa busca por inova-
¢Oes na comunicacao entre as pessoas, € a necessidade de interligagdo entre pontos mais dis-
tantes do globo terrestre. A criagdo e o surgimento da comunicag@o remota aludem ao ano de
1844, com a invengdo do telegrafo pelo engenheiro americano Samuel Morse. Com o invento,
se tornou capaz a interligacdo de duas maquinas através de linguagem binaria. O projeto foi de
extrema utilidade bélica.

No ano de 1858, com objetivo de facilitar as transmissdes de informagdes, passou-se o
primeiro cabo interligando a América e a Europa, que apesar de ndo ter obtido éxito naquele
momento, em 1866 a comunicagdo via cabo foi um grande passo para as novas tecnologias
(EDUVIRGES; DOS SANTOS, 2013).

Em 1957, apos o lancamento do Sputinik pela Unido Sovietica, o presidente estaduni-
dense Eisenhower criou a Advanced Research Projects Agency — ARPA, entidade militar que
posteriormente construiria uma espécie de embrido das redes de computadores e tecnologia de
comunica¢do: a ARPANET.

Inicialmente a dificuldade da ARPANET estava em como conectar computadores de
fabricantes diferentes e que falavam linguas diferentes. Com a criacdo de padroes aperfeicoados
tornou-se possivel a comunicacgdo instantanea entre os continentes. No entanto, na década de
1960, as dimensoes e o custo dos computadores fizeram das maquinas pontos de controle hie-

rarquicos e superiores (EDUVIRGES; DOS SANTOS, 2013).

Este programa foi criado em 1969 com o objetivo de possibilitar a comunica-
¢do e transferéncia de dados entre seus usudrios através de canais redundantes,
de forma a garantir o funcionamento do sistema mesmo na hipdtese de destrui-
¢ao de partes da rede em uma eventual guerra (LEONARDI, 2005)

Portanto, a ARPANET deveria ser poderosa o suficiente para continuar a operar mesmo

apos um ataque nuclear. O nome Internet so6 surgiu em 1973 como resultado da pesquisa da
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ARPA sobre o conceito de trabalho na Internet, que é a forma de conectar varias redes. Com o
inicio das trocas externas, incluindo trocas internacionais, a National Science Foundation dos
Estados Unidos criou sua propria rede em meados da década de 1980 ¢ a ARPANET foi elimi-
nada em 1990 (LEONARDI, 2005).

No Brasil, a Internet foi lan¢ada oficialmente apenas em 1989. E o resultado do desen-
volvimento da Rede Nacional de Pesquisa (RNP) iniciada pelo Ministério da Ciéncia e Tecno-
logia do Governo, que ¢ apoiada pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo,
Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul (LEONARDI, 2005).

Nos primoérdios da década de 1990, o cientista inglés Tim Berners-Lee criou no Centro
Europeu de Pesquisas em Genebra um sistema para distribui¢do de informagdo conhecida como
World Wide Web (WWW), com o objetivo de inter-relacionar as informagoes e pesquisas entre
os computadores, elaborando a linguagem de hipertexto (HTML, hypertext mark-up language)
e um protocolo para comunicagdo (HTTP, hypertext transfer protocol) e os softwares de nave-
gacdo de paginas.

Nesse momento, o mundo ainda ndo possuia o nivel de conectividade que possuimos
nos dias atuais, sendo restrita a mecanismos de busca e repositorio de informagdes. Em 1999
surge o primeiro mecanismo de compartilhamento de arquivos via internet, o Napter, marcando
o inicio de todas as mudangas que pudemos observar no mundo do entretenimento. Em 2001,
surge também a Wikipédia, maior enciclopédia colaborativa regida pelo sistema de Creative
Commons, ou seja, de livre reprodugao e inser¢ao de conteudo (VIERA, 2018).

Até o inicio dos anos 2000, os meios de comunicagdo e informagao estavam concentra-
dos nas maos dos proprietarios de jornais, revistas, radios e redes de televisao, explicitando uma
relacdo vertical entre receptor e emissor da comunicacdo. A internet serviu como mola propul-
sora para democratizar e politizar a informagao, gerando debate de ideias e opinides, para de-
fender direitos, exercer liberdade de expressao, critica e tomada de decisdes. Por essa razdo, a
sociedade da informagao torna possivel novas formas de poder, onde a invidualizacdo de ideias
especificas ¢ mais vantajosa do que a formacgao de uma grande massa.

A web se apresentou como um espaco de comunicagdo com potencial inclusivo e uni-
versal, oferecendo ferramentas que permitem que as pessoas tenham um nivel mais alto de par-
ticipagdo direta e pessoal no processo informativo. A manifestagdo politica nas redes sociais
passou a ter um papel importante e direcionado, como pudemos observar em eventos como a

“Primavera Arabe”, as manifestacdes sociais no Brasil em 2013 ¢ mais recentemente nas
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elei¢des presidenciais de 2018, também nas lutas contra o racismo afloradas pelo “Caso George
Floyd” nos Estados Unidos em 2020, por exemplo.

Para Castells (1999), a internet ¢ uma ferramenta ideal e essencial para que o ser humano
e seus lideres entendam o meio ambiente social em que estdo inseridos. A informacdo, o co-
nhecimento e a compreensdo do significado das crises sociais e temas ambientais, liberam os
individuos de situagdes passivas e alienadas, levando a conquista da cidadania e a possibilidade
de participar ativamente do processo decisorio que determina o futuro da humanidade.

Levando em consideragdo os aspectos da inclusdo da conectividade em nossas vidas,
podemos perceber os dois lados da mesma moeda. Para os tedricos mais otimistas, a transfor-
macgao que vivemos permite a criagdo de novos espacos de debate, constru¢do de pensamento
com potencial criativo, libertario e emancipatorio (CASTELLS, 2003). A rede permite a criacao
de comunidades desterritorializadas de criadores de conteudo, possibilitando acesso a um co-
nhecimento periférico, pontos de vista distantes dos centros e dando voz as minorias que histo-
ricamente ndo estdo presentes nos meios de comunicacao tidos como tradicionais.

A revolugdo no acesso a internet criou um cenario inovador e inimaginavel, onde gran-
des emissoras de TV, como a Rede Globo, precisam competir com criadores independentes de
conteudo no Youtube. Nesse cenario, a qualidade dos equipamentos utilizados, por exemplo,
ndo ¢ mais determinante para qualidade do que ¢ apresentado. Vale ressaltar que o termo “re-
volu¢ao” vem sendo utilizada no presente texto sem o rigor literal, conceituando-se como "uma
revolug@o em termos de habitos cotidianos" ao quebrar a sociedade industrial transformando-a
em uma "explosao", a sociedade em rede (COELHO, 2009).

Desde seu estabelecimento da internet tem apresentado diversas funcionalidades e ser-
vigos, desde correio eletronico até a nossa onda de plataformas online e aplicagdes. As expres-
soes rede social ou aplicagdes online sdo frequentemente utilizadas para representar um grupo
de pessoas, que interagem por meio de comunicagdo online com uma finalidade especifica de
compartilhamento de dados. Tendo essa definigdo por base, as redes sociais existem para co-
nectar pessoas com interesses em comum, desde interesses em redes profissionais, redes de
amigos, redes para compartilhamento de contetido, didrios e blogs ou videos, atraindo milhdes
de usuarios.

Nessa perspectiva, as redes sociais possuem a funcionalidade de organizar seus usuarios
através de perfis de membro, sendo utilizado ndo apenas para identificar pessoas, mas seus

interesses e conexodes sociais, além da adicdo de conteudos autorais € mensagem entre
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membros. Através das atualizagdes, os usuarios podem descobrir novos contetidos, comparti-
lhando e comentando sobre, avaliando e contribuindo com o conteudo apresentado.

O fato de que temos a tecnologia a nossa disposi¢@o permite uma transformagao politica,
social, e cultural de forma efetiva devido a capacidade de transmissdo de informacao, bens
simbolicos, ndo materiais, de uma maneira inédita na historia da humanidade. O computador e
a internet geram algo radical: a possibilidade de producao coletiva, colaborativa e distributiva
da informacdo. A partir disso, podemos inferir que estamos na revolucao da informagao, dada
a produgdo de informagao coletiva e independente (LEMOS, 2009).

Agora possuimos a capacidade de produzir e distribuir coletivamente, que se choca com
o fato de estarmos ha séculos sendo expectadores passivos dos meios de comunicagido em geral,
ainda que possuissemos senso critico, nossas vozes dificilmente seriam ouvidas. A interativi-
dade e as novas tecnologias tornaram possivel uma pluralidade de fontes informativas, pontos
de vistas independentes e criticas que geram debates e produzem conhecimento. Para o autor a
pluralidade de conteudo é benéfica pela possibilidade de "emitir livremente, nos conectando
aos outros nos conseguimos reconfigurar a cultura, a sociedade e a politica" (LEMOS, 2009).

Ja a virtualizagdo, como esclarece Levy (1996), ndo seria um processo de oposicao a
realidade, mas, um processo de mutacao da realidade, resultado da criagdo de um ciberespaco,
programas de computadores e algoritmos. Seria, entdo, um novo método de comunicagao pro-
duzido pela interconexao global de computadores. O ciberespago compreenderia a infraestru-
tura fisica de comunicacao digital, mas também o universo de informagdes oceanicas que ela

contém, bem como os humanos navegando e se alimentando desse universo:

a extensao do ciberespaco acompanha e acelera uma virtualizagdo geral da economia
e da sociedade. Das substancias e dos objetivos voltamos aos processos que o produ-
zem. Dos territorios, pulamos para o nascente, em dire¢do as redes moveis que os
valorizam e as desenham. Dos processos e das redes, passamos a competéncias e aos
cenarios que as determinam, mais ainda. Os suportes de inteligéncia coletiva do cibe-
respago multiplicam e colocam em sinergia as competéncias. Do design a estratégia,
os cenarios s@o alimentados pelas simulagdes e pelos dados colocados a disposigao
pelo universo digital. Ubiquidade da informagdo, documentos interativos interconec-
tados, telecomunicagdo reciproca e assincrona em grupo e entre grupos: ciberespago
faz dele o vetor de um universo aberto. Simetricamente a extensdo de um novo espago
universal dilata o campo de agio dos processos de virtualizagdo. (LEVY, 1999)

Para Parente (2009) "o digital mudou completamente e subverteu todas as ordens - do
econdmico ao politico, ao artistico e a propria relagdo entre as pessoas". A maneira como as
pessoas comecgaram a produzir trouxe uma mudanca completa, possibilitando compartilha-
mento de experiéncias e aprendizados, permitindo que os consumidores montem até mesmo

seus proprios produtos e/ou tenham acesso a filmes, documentarios e programas direto do
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computador. A conectividade também proporcionou uma maior liberdade de escolha de fontes
informativas, o que pode representar uma importante oposi¢ao a grande imprensa. O movi-
mento representaria assim, ataque a industria e as grandes midias, bem como a atividade e poder
politico que elas exercem.

Ainda que muitas pessoas acreditam que a popularizagdo dos aparelhos eletronicos ¢
obstaculo ao desenvolvimento das relagdes interpessoais, um fator de isolamento pessoal e de
afastamento da familia e amigos, as redes sociais abriram novas fronteiras para a comunicacao,
principalmente no ano de 2020, em que precisamos ficar longe dos que amamos ¢ a internet
assumiu o papel de diminuir a distancia e o sentimento de soliddo. Ao analisar a forma como
lidamos com os meses de intensa reclusdo podemos perceber que a importancia da conectivi-
dade para a socializacdo e entretenimento.

Na atualidade livros, filmes, musicas, videos e tantas outras formas de arte estdo dispo-
niveis rapidamente na palma de nossas maos, em uma quantidade inimaginavel de dispositivos
eletronicos: tablets, smartphones ¢ computadores, etc. A indissociavel influéncia da internet na
forma como consumimos entretenimento fomenta um esforgo dos direitos autorais em acom-

panhar as constantes mudancas, segundo Leite:

O destino do direito de autor é caminhar sempre lado a lado com a tecnologia, e evo-
luir na medida em que esta evoluiu, adaptando- se as alteragdes e superando contradi-
¢oes, sem, porém, eliminar estas ultimas. (LEITE, 2005)

As transformacgdes midiaticas da atualidade pressupdem a compreensao do advento das
tecnologias de comunicagdo e informagao, o surgimento da interconexao mundial dos compu-
tadores e cultura de ciberespaco. O termo “cibercultura” representa assim, o conjunto de técni-
cas materiais e intelectuais, de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que
se desenvolvem de forma paralela ao crescimento do ciberespago e da conectividade (LEVY,
1999).

Dentre as principais mudangas, o desenvolvimento tecnoldgico contribuiu para a difu-
sdo de acesso a internet movel, por meio de wi-fi, 3G ou 4G, e dos smartphones que passam a
desempenhar um papel indispensavel em nosso cotidiano, integrando diversas fungdes em um
unico aparelho: “o celular expressa a radicalizacdo da convergéncia digital, transformando-se
em um ‘teletudo” (LEMOS, 2005).

Enquanto um site, que significa “lugar” em inglés, ¢ um conjunto de paginas web e

documentos de hipertexto, armazenadas em uma pasta em um servidor, os aplicativos ou apps,
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sdo softwares carregados nos aparelhos eletronicos com funcionalidades especificas para faci-
litar atividades cotidianas ou entreter os usuarios (NASCIMENTO, 2013).

Podemos constatar que o mercado cresce em direcdo aos dispositivos moveis como
smartphones, leitores digitais e fablets, reflexo de nossa necessidade crescente de se manter
conectados, disponiveis e informados, sem barreiras e em qualquer lugar. Hoje possuimos a
facilidade de encontrar de tudo a disposi¢@o na internet, podendo realizar downloads ou aderir
a plataformas de streaming.

Segundo o autor, nem extremo rigor legal tampouco a relativizagdo maxima da protecao
de autoria seriam o caminho certo para o direito autoral, mas uma flexibiliza¢ao da qual permi-
tisse que o autor exerca seus direitos, de forma a estimular a continuidade da criagdo e também
permitir que a sociedade explore tais obras livremente, desde que ndo prejudique os interesses

legitimos da titularidade (LYCURGO, 2005).

1.3 A INTERNET COMO FONTE DE INFORMACAO

Na sociedade atual, em constante mutacdo, novas tecnologias aparecem todos os dias:
televisdo, telefonia, a internet, dentre outros tantos mecanismos tecnoldgicos disponiveis para
informagdo, entretenimento e comunicagdo. A aceleracdo do acesso ao conteiido disponibili-
zado por esses meios, sdo parte integrante do atual estagio de desenvolvimento tecnologico.

Segundo Bill Gates:

As eras econOmicas anteriores foram marcadas por longos periodos de estabilidade,
seguidos por curtos periodos de mudanga. Os evolucionistas chamariam esse feno-
meno de equilibrio ‘pontuado’. Hoje, as forgas da informagao digital estdo criando um
ambiente empresarial em constante mudanga. Os evolucionistas chamariam isso de
caos pontuado: agitagcdo constante marcada por breves repousos. O ritmo das mudan-
cas ¢ por vezes perturbador. (GATES,1999)

Os mecanismos de tecnologia desenvolvidos e as constantes mudangas sociais propor-
cionaram a oportunidade aqueles que t€m ingresso a estes meios, o acesso a produgdo intelec-
tual humana acumulado durante toda trajetoria da humanidade. O papel da internet € os meios
de comunicagdo constituem ferramentas de propagacdo de contetido.

Nesta conjuntura, o acesso a estas tecnologias de informacao e comunicagao € essencial
para o bem-estar social, ndo sdo apenas um mecanismo de comunicagdo entre as pessoas, 0
mundo e a terra, mas basicamente sdo meios necessarios para realizar trabalho, obter produtos
e informacdes culturais e exercer o direito ao lazer. Os diversos campos de trabalho encontram-

se permeados de tecnologia, desde o campo até as cidades.
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Como fundamento da democracia e do Estado de Direito, a liberdade de acesso a infor-
macao constitui o direito das pessoas de expressar suas opinides, expressar seus pensamentos,
receber, fornecer e buscar informagdes de todas as maneiras possiveis, sem restricdes nas fron-
teiras nacionais, de modo que compete ao Estado, respeitados os limites, assegurar a livre cir-
culacdo da informagdo em decorréncia do direito dos individuos de serem informados.

O direito de livre acesso a informacgdo e a cultura esta previsto no art. 5°, inciso XIV, e
no art. 215, ambos da Constituicdo Federal de 1988, segundo os quais: ¢ assegurado a todos o
acesso a informagao e resguardado o sigilo da fonte, quando necessario ao exercicio profissio-
nal. Dessa forma, o direito de acesso as fontes informativas tem se popularizado gradativamente
na Sociedade da Informacéo.

A transformagao proporcionada pelos ideais apresentados no dispositivo promoveu uma
popularizag@o do acesso ao conhecimento, trazendo desafios aos direitos autorais, colocando a
prova se 0os mesmos satisfazem ou nao as necessidades da sociedade da informacao, criando
um conflito entre o interesse publico e o interesse privado. Portanto, diante desse contraste, é
necessario estabelecer restrigdes aos direitos autorais para promover o uso, a aquisi¢ao ¢ a dis-
seminacao da cultura e da informacao.

Nessa sociedade em questdo, tudo ¢ rapidamente publicado na internet, sejam informa-
cOes pessoais até contetido técnico e cientifico. Desde as relagdes interpessoais até o ensino e
aprendizagem se beneficiaram das transformagdes no acesso a internet. Dentre os beneficios da
rede mundial de computadores, a disponibilizagao de informag¢des instantdnea se mostra uma
alternativa de democratizacao de acesso.

A internet torna possivel a oferta de livros sem precedentes e permite que os leitores
alimentem a maquina confortavelmente a qualquer hora, em qualquer lugar. Os buscadores de
conteudo como o Google, Ask, Yahoo, tornaram a pesquisa simples, usando a partir de um termo
de referéncia, disponibilizando inumeras paginas de conteudo. A internet ¢, de fato, uma grande
massa documental, uma verdadeira biblioteca desorganizada de dados e onde qualquer usuario
pode inserir contetdo, seja via web ou através de aplicativos, superando uma grande limitacdo
dos tempos passados.

A internet também proporcionou conforto, economia de tempo, entretenimento e conte-
udo, sendo uma grande fonte de informagdo global, transmitindo dados e noticias de varias
partes do mundo, vinte quatro horas por dia, por diversas fontes de buscas onlines. Dentre os

beneficios da internet para os usuarios, a area educacional se destaca principalmente pela
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possibilidade de publicacdo de livros e artigos cientificos em periddicos eletronicos e a dispo-
nibilizagdo de bibliotecas virtuais de universidades de renome para consulta de livros, copias
de diversos artigos e demais documentos.

O uso de internet € 0 acesso a informac¢do vem aumentando gradativamente no Brasil,
por diversas razdes. Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica— IBGE, dentre as
maiores causas de que afastam os usuarios da internet sdo os altos custos do servico, a indispo-
nibilidade do servigo, a inabilidade de utilizacdo as redes e até mesmo a falta de interesse. Ape-
sar das dificuldades, no ano 2018, 79,2% dos domicilios brasileiros possuiam acesso a internet,
onde na maioria das vezes o telefone movel era utilizado para esse fim'.

Apesar do extenso acesso a internet, se faz necessaria a oportunizagdo de acesso a in-
formacao, de forma que inclusdo digital ndo se efetiva apenas com tal medida. Investir em
ferramentas para possibilitar o acesso as criagdes intelectuais disponiveis na internet, por exem-

plo, proporcionariam uma inclusdo digital:

A exclusdo digital vai além da privacdo de computador, de linha telefonica, de prove-
dor de acesso e mesmo de conhecimento para utilizar esses equipamentos e ‘navegar’
na internet. A nosso ver, a exclusdo digital também diz respeito a necessidade de maior
liberdade de criacdo e fruicdo de bens intelectuais, o que remete a questdo da rigidez
na estruturagao do direito de autor. € por essa razdo que a questdo da exclusdo digital
esta relacionada com o tema da fungdo social do direito de autor. (CARBONI, 2009)

Nao seria suficiente proporcionar o acesso, mecanismos fisicos, computadores, apare-
lhos de televisdo, telefones celulares, smartphones, sem que haja canais abertos de acesso direto
a informacao, principalmente relativos ao acesso gratuito e de qualidade. Por essa razdo a in-
ternet ndo deve ser vista como espago livre, mas com a adequada supervisao e uso da Internet
como um mecanismo de divulgag¢do de obras intelectuais, ao mesmo tempo em que pode se

transformar em beneficio da comunidade, todos tém acesso os mecanismos.

1.4 DIREITO NA ERA DIGITAL

A ciéncia do Direito visa regular as relagdes sociais através da manutengdo da ordem
social por meio de suas pesquisas e teorias. Portanto da mesma forma que a sociedade esta em
constante mudanga e evolucdo, o Direito deve seguir essas tendéncias.

A internet mudou completamente nosso jeito de ver o mundo, consequentemente alte-

rando nossos padrdes de consumo e processo criativo de forma geral. Vivemos em um meio a

1 IBGE — Pesquisa Nacional Por Amostra de Domicilios 2018.
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fluxo frenético de informacdes, as influéncias artisticas sdo constantemente renovadas e a pro-
ducdo de bens artisticos passou a ter prazo de validade.

A velocidade da difusdo da Internet adentrou campo do direito, desafiando o setor juri-
dico a regular as relagdes sociais que ocorrem no ambito das tecnologias da informagdo. Dessa
forma, o direito tem por obrigacdo se adaptar as mudangas, a fim de impedir o engessamento
de nossa sociedade. Para o sociologo Niklas Luhmann, existe uma inerente ralagdo entre a es-

trutura social e o Direito:

A sociedade garante aos outros sistemas um ambiente por assim dizer domesticado,
de menor complexidade, um ambiente no qual ja esta excluida a aleatoriedade das
possibilidades, fazendo assim com que ele apresente menos exigéncias a estrutura do
sistema. Nesse sentido a estrutura da sociedade possuiu uma fun¢do de desafogo para
os sistemas parciais formados na sociedade. Essa correlagdo ¢ valida também no sen-
tido inverso: na medida em que os sistemas na sociedade sejam capazes de suportar
um ambiente mais complexo — seja por sua organizagdo ou por amor — a sociedade
como um todo pode ganhar em complexidade e tornar possiveis formas mais variadas
de experimentar e do agir. (LUHMANN, 1983)

Para Luhmann, o direito em si seria um “sistema parcial”, de forma que ndo apenas a
estrutura social pode ser alterada pelo Direito, mas o Direito também pode alterar nossa socie-
dade. A complexidade e a contingéncia social criam necessidades constantes de modificagdes
nas estruturas, dentre elas o proprio Direito.

Essa inversdo do raciocinio altera também as condi¢des para a avaliagdo da relagdo entre
a sociedade e o direito. Com isso supera ser a base do pensamento em termos de direito natural,
ao estilo europeu tradicional. A legalidade resulta muito mais dos problemas de complexidade
e contingéncia que precisam ser resolvidos, se ¢ que deva ter lugar alguma interagdo e até

mesmo constitui¢ao de sentido:

Sendo assim, o direito tem que ser visto como uma estrutura cujos limites e cujas
formas de sele¢do sdo definidos pelo sistema social. Ele ndo ¢ de nenhuma forma a
unica estrutura social: além do direito devem ser consideradas as estruturas cognitivas,
os meios de comunicag¢do (como por exemplo a verdade ou o amor), e principalmente
a institucionalizacdo do esquema de diferenciacdo do sistemas na sociedade. Mas o
direito € imprescindivel enquanto estrutura, porque sem a generalizagdo congruente
de expectativas comportamentais normativas os homens ndo podem orientar-se entre
si, ndo podem esperar suas expectativas. E essa estrutura tem que ser institucionali-
zada ao nivel da propria sociedade, pois s6 aqui podem ser criadas aquelas instdncias
que domesticam o ambiente para outros sistemas sociais. Ela se modifica, portanto,
com a evolucdo da complexidade social. [...] Hoje, a teoria da evolugdo ndo pode mais
ser interpretada como um processo causal simples, como uma relagdo de causa e
efeito, para ento se referir a categorias morais de interpretacdo de sentido da evolugao
como 'progresso’. Ela tem que recorrer as concepgdes da teoria de sistemas, que po-
dem esclarecer por que as mudancas estruturais, improvaveis a partir do angulo da
situagdo antiga, podem ser estabilizadas como conquistas evolutivas [...] porque em
outras palavras novas combinagdes se tornam sustentaveis a partir de riscos e vanta-
gens maiores. (LUHMANN, 1983)
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Para Luhmann, a expectativa normativa prescinde de uma necessidade de aferi¢do dos
seus riscos e vantagens. O sistema ndo pode permanecer estatico em virtude do engessamento
dos seus componentes, mas também nao sera desestabilizado pela normatizagao de novas situ-
agoes no sistema.

Assim sendo, no que diz respeito a Legislagdo Autoral atual, por vezes o Direito se torna
obice para a natural evolugdo tecnolodgica e a difusdo de conhecimento e cultura. Ao analisare-
mos artigos da Lei 9.610/98 em que vemos contradi¢des ¢ inadequacdes, no entanto, alguns
mecanismos tornariam a lei suficientemente permissiva.

Uma das principais criticas da legislagdo atual ¢ a de que ela restringiria o acesso e
consequentemente a informagao e a cultura. Assim, a propria redagao da lei em certos momen-
tos ¢ extremamente maléfica para a difusdo de conhecimento e arte, como € o caso do disposto

no inciso IX do artigo 29 da Lei dos Direitos Autorais:

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por
quaisquer modalidades, tais como:

IX - A inclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a microfilma-
gem e as demais formas de arquivamento do género;

Na era da internet, os limites do que seria uma copia pessoal ou de qual seria o limite
do armazenamento nao sao acompanhados pela legislagdo atual. No caso das plataformas de
Streaming, por exemplo, ndo ha um enquadramento claro de posse ou armazenamento. De fato,
o legislador ndo pode prever os avangos tecnologicos se fazendo necessario mudangas para que
a lei se adéque a realidade do século XXI.

Os direitos autorais estdo intimamente relacionados ao surgimento da tecnologia. Nesse

sentindo afirma Santos (2009):

[...] o desenvolvimento do homem estd diretamente ligado a sua capacidade de
criar, de inventar, de construir ferramentas para facilitar sua vida ou proporcionar
alguma sensagao de conforto, de bem-estar. Sem o dominio da agricultura o ho-
mem ndo teria deixado de ser ndmade, sem o conhecimento de técnicas de meta-
lurgia ele ndo poderia defender seu ntcleo social de invasores, sem as caravelas
ndo teria feito as grandes navegacdes. Em outras palavras, sem o desenvolvi-
mento tecnoldgico, impulsionado pela capacidade criativa do ser humano, ainda
estariamos vivendo em cavernas, no escuro, passando frio no inverno e calor no
verdo, e mudando periodicamente em busca de alimentos. Em sintese, a tecnologia
compreendida como novas ferramentas e inventos, anda de maos dadas com a
evolugdo dahumanidade.

O debate sobre o direito autoral na era da internet suscita a necessidade de enfrentar os
desafios colocados pelas tecnologias de informagdo e comunicagdo, que mudaram completa-
mente o conteido de toda a relacdo social, cultural e econdmica (CASTELLS, 1999). O uso

gradual de suporte material como uma ferramenta de comunicagdo para a intangibilidade da
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arte nos levou a encontrar maneiras de controlar a circulagdo de obras protegidas por direitos
autorais, subverter a estrutura de suporte existente da industria cultural e perceber novas formas
de expressao, criagao e aquisicao.

Buscando responder os questionamentos apresentados, no ano de 2019, o Ministério da
Cidadania iniciou consulta publica a respeito da necessidade de mudancgas na Lei de Direitos
Autorais, revelando uma latente necessidade de adequar do direito aos constantes avangos tec-
nologicos contemporaneos.

Durante a consulta foram abordados seis eixos tematicos: a) servicos de streaming de
musica, livros, filmes e seriados; b) plataformas de disponibilizagdo e compartilhamento de
conteudo por terceiros; ¢) tecnologias de inteligéncia artificial; d) coleta de dados; e) impressao
em 3-D e f) realidade virtual. A consulta demostrou uma clara predile¢ao pela regulamentacao
do meio digital, relacionando-se diretamente com a Lei 12.965/2014, conhecida também como
Marco Civil da Internet.

De acordo com a Secao III, o provedor de conexao a internet nao sera responsabilizado
civilmente por danos decorrentes de conteudo gerado por terceiros. O intuito da Lei € o de
garantir a liberdade de expressdo e impedir a censura, o provedor de aplicacdes de internet
somente podera ser responsabilizado civilmente por danos decorrentes de contetido gerado por
terceiros se, apos ordem judicial especifica, ndo tomar as providéncias para, no ambito ¢ nos
limites técnicos do seu servico e dentro do prazo assinalado, tornar indisponivel o conteudo
apontado como infringente.

Dentre as principais preocupacgdes do Direito autoral se encontra o fato de que o Marco

optou por ndo tratar acerca da tematica em seu artigo 19° §2°, observemos:

Art. 19. Com o intuito de assegurar a liberdade de expressdo e impedir a censura, o
provedor de aplicagdes de internet somente podera ser responsabilizado civilmente
por danos decorrentes de contetido gerado por terceiros se, apds ordem judicial espe-
cifica, ndo tomar as providéncias para, no dmbito e nos limites técnicos do seu servigo
e dentro do prazo assinalado, tornar indisponivel o contetido apontado como infrin-
gente, ressalvadas as disposigdes legais em contrario.

[...]

§ 2° A aplicagdo do disposto neste artigo para infragdes a direitos de autor ou a direitos
conexos depende de previsao legal especifica, que devera respeitar a liberdade de ex-
pressdo e demais garantias previstas no art. 5° da Constitui¢cdo Federal. A aplicagio
do disposto neste artigo para infracdes a direitos de autor ou a direitos conexos de-
pende de previsdo legal especifica, que devera respeitar a liberdade de expressdo e
demais garantias previstas no art. 5° da Constituicdo Federal (BRASIL, 2014, art. 19°
§2°
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Ainda que o Marco Civil da Internet surja com intuito de implementar uma normativa
juridica que pudesse subsidiar a organiza¢do do mundo virtual, a legislacdo opta por deixar em
aberto justamente a sensivel questdo da autoria. A lei, como visto acima, tratou de escusar os
provedores de aplicagdo de responsabilidade de contetido em casos de violagdes ao direito a
honra, mas manteve sem regulamentacgdo especifica o aspecto oneroso as grandes de empresas

de aplicacdes, conforme os termos do artigo 31:

Art. 31. Até a entrada em vigor da lei especifica prevista no § 2° do art. 19, a respon-
sabilidade do provedor de aplicagdes de internet por danos decorrentes de conteudo
gerado por terceiros, quando se tratar de infragdo a direitos de autor ou a direitos co-
nexos, continuara a ser disciplinada pela legislagdo autoral vigente aplicavel na data
da entrada em vigor desta Lei.

Nessa perspectiva, as plataformas online precisaram se antecipar as responsabilidades a
serem regulamentadas pela lei, desenvolvendo diversos mecanismos de automacao e protecao.
O presente estudo analisara os mecanismos de protecao de direitos autorais no marco civil da
internet, no contexto da sociedade da informacao, e ainda qual a pratica da protecao dos direitos

autorais na rede mundial de computadores.
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CAPITULO 2 - O SISTEMA DE PROTECAO JURIDICA DOS DIREITOS AUTO-
RAIS

Nos, seres humanos, nos destacamos dos demais animais em decorréncia de nossa infi-
nita capacidade modificativa. A criatividade e a inteligéncia podem ser compreendidas como
as principais caracteristicas de nossa espécie. Tudo o que somos capazes de produzir, desde
elaboradas maquinas a poesias, surgem primeiro em nossa criatividade. Nesse entendimento,
observa-se que a arte ¢ produto da vivéncia humana, através da observagao e fruto de correntes,
movimentos, tendéncias, orientacdes caracteristicas de uma época (SILVEIRA, 1998).

Como pudemos observar no capitulo anterior, as novas tecnologias impactaram nossas
vidas de forma significativa, e ainda mais a forma como compartilhamos conhecimento e cul-
tura. A regulamentacdo da protegao das criagdes artisticas, culturais e intelectuais bem como as
relagdes juridicas decorrentes da exploragdo encontram-se abarcadas na atuagdo direitos auto-
rais.

O Direito Autoral tutela o direito dos criadores de obras intelectuais de gozar e fruir dos
produtos resultantes da criatividade e intelecto. E um conjunto de privilégios judiciais, de or-
dem patrimonial e ndo patrimonial atribuidas aos autores das areas da literatura, da ciéncia, e
das artes, e de todas as demais areas passiveis de criagdo autoral e suscetiveis de protecao por
tal ramo do Direito Privado (MANSO, 1992).

Portanto, Direito do autor protege ndo as ideias, mas a expressao das ideias, a forma
como elas se apresentam no mundo material. Sendo necessaria uma certa originalidade e pes-
soalidade, seja ela fisica ou juridica, para que goze de uma série de prerrogativas morais e pa-
trimoniais, protegidas por diversas leis: a Conveng¢do de Berna (no a&mbito internacional) (PA-
RIS, 1971) e a Lei n. 9.610/98, a Lei dos Direitos Autorais (BRASIL, 1998).

Carlos Alberto Bittar (1992) definiu o direito autoral como um ramo do direito privado
que regula a relagdo compreendida nos campos da literatura, arte e ciéncia, concedendo privi-

légios e garantias aos artistas. Segundo as licdes de Chaves:

[...] conjunto de prerrogativas que a lei reconhece a todo criador intelectual sobre
suas produgdes literarias, artisticas, cientificas, de alguma originalidade; de ordem
extra pecunidria, em principio, sem limitagdo de tempo; e de ordem patrimonial,
ao autor, durante toda a sua vida, com o acréscimo, para os sucessores indicados
na lei, do prazo por ela fixado. (CHAVES, 1995)

O direito autoral se caracteriza por dois aspectos: o moral e o patrimonial. O aspecto

moral garante ao autor o direito de reconhecimento pela sua obra, o direito de ter o nome
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impresso na obra e em sua integridade respeitada. Vinculos perenes que conectam o criador as
suas obras para defesa de sua propria personalidade, justificando a as caracteristicas de inalie-
nabilidade, irrenunciabilidade, intransmissibilidade inter vivos, imprescritibilidade, perpetui-
dade dos direitos morais a paternidade e a integridade e impenhorabilidade.

O aspecto patrimonial representa os reflexos economicos e a utilizagdo comercial das
obras intelectuais. Caracteriza-se como o direito de exclusividade de utilizagdo, frui¢do e dis-
posicao da sua obra criativa, permitindo que terceiros a utilizem, total ou parcialmente enquanto
propriedade privada.

Henrique Gandelman (2001), relaciona os seguintes fundamentos basicos sobre o direito

autoral:

I Ideias — As ideias em si ndo sdo protegidas, mas sim suas formas de expressao,
de qualquer modo ou maneira exteriorizadas num suporte material.

II Valor intrinseco — A qualidade intelectual de uma obra ndo constitui critério
atributivo de titularidade, isto €, a protegcdo ¢ dada a uma obra ou criagdo, indepen-
dentemente de seus méritos literarios, artisticos, cientificos ou culturais.

I Originalidade — O que se protege ndo é a novidade contida na obra, mas tdo
somente a originalidade de sua forma de expressdo. Dois autores de quimica, por
exemplo, podem chegar, em seus respectivos livros, aos mesmos resultados e conclu-
soes. O texto de cada um deles, porém, é que estd protegido contra eventuais copias,
reprodugdes ou quaisquer utilizagdes nao-autorizadas.

IV Territorialidade — A proteg@o dos direitos autorais ¢ territorial, independente-
mente da nacionalidade original dos titulares, estendendo-se através de tratados e con-
vengdes de reciprocidade internacional. Dai ser recomendével, nos contratos de ces-
sdo ou licenca de uso, que se explicitem os territorios negociados.

v Prazos — Os prazos de protegdo diferem de acordo com a categoria da obra,
por exemplo, livros, artes plasticas, obras cinematograficas ou audiovisuais etc.

VI Autorizagdes — Sem a prévia e expressa autorizacao do titular, qualquer utili-
zagdo de sua obra ¢ ilegal.

VII  Limitagdes — S@o dispensaveis as prévias autorizagdes dos titulares, em deter-
minadas circunstancias.

VIII  Titularidade — A simples mengdo de autoria, independentemente de registro,
identifica sua titularidade.

IX Independéncia — As diversas formas de utilizagdo da obra intelectual sdo in-
dependentes entre si (livro, adaptagdo audiovisual ou outra), recomendando-se, pois,
a expressa mengao dos usos autorizados ou licenciados, nos respectivos contratos.

X Suporte fisico — A simples aquisi¢ao do suporte fisico ou exemplar contendo
uma obra protegida ndo transmite ao adquirente nenhum dos direitos autorais da
mesma. (GANDELMAN, 2001)

Ao analisar sua evolugdo historica, podemos compreender as diferentes faces da dou-
trina autoralista. Claro, € necessario proteger os direitos dos criadores e criadores, para que seja
viavel continuar a existir uma espécie de estimulo a criatividade e as obras intelectuais. No
entanto, verifica-se a partir da exploragdo do patrimonio que nos aspectos econdmico-financei-

ros, a énfase da legislagdo das ultimas décadas parece estar diminuindo.

36



As constantes transformagdes sociais ao longo da historia orquestraram a forma como
produzimos e distribuimos conhecimento, levando a mudancgas na compreensao dos e protegao

dos direitos autorais. Guilherme C. Carboni afirma que:

As transformacdes sociais advindas das novas tecnologias levaram a uma mudanga de
fungdo do direito de autor: de mecanismo de estimulo a producao intelectual, ele pas-
sou a representar uma poderosa ferramenta da industria dos bens intelectuais para a
apropriagao da informagao enquanto mercadoria, ocasionando uma reducdo da esfera
da liberdade de expressdo e se transformando em um obstaculo a formas mais dina-
micas de criacdo e circulagdo de obras intelectuais”. (CARBONI, 2009)

Nesse sentido, ao compreendermos as mudangas inerentes advindas dos avangos tecno-
l6gicos dos ultimos tempos partiremos para a analise da trajetoria da compreensao e regulagao

dos direitos autorais até os dias atuais.

2.1. PERSPECTIVA HISTORICA DOS DIREITOS AUTORAIS

Apesar de nos expressarmos artisticamente desde o inicio de nossa existéncia, das mais
antigas pinturas rupestres até a invencao dos sistemas de escrita, poucos sao os dados acerca da
autoria. A antiguidade classica, ber¢o da civilizagdo ocidental, deixou por marco a mais antiga
obra de arte assinada: Um vaso de 650 a.c, do artista Aristonotos reivindicada através da ins-
crigdo Aristonotos Epoisen (feito por Aristonotos).

Segundo Fragoso (2009), posteriormente outros artistas passaram a utilizar a inscrigao
para reivindicar autoria de suas obras, como forma de garantir a “propriedade espiritual” ¢ o
ideal que serem sido os grandes e primeiros criadores das obras, uma vez que apesar de que a
ideia de plagio existisse na Grécia Antiga, era apenas uma san¢do moral, sem reflexos civis.

Segundo Eduardo Manso:

Ainda que ndo houvesse norma legal que instituisse alguma puni¢@o contra as viola-
¢oes daquilo que haveria de ser direito dos autores das obras intelectuais, sempre exis-
tiu a sangdo moral, que impunha o repudio publico ao contrafator e sua desonra e
desqualificagdo nos meios intelectuais. Ainda que sem efeitos juridicos patrimoniais,
nem pessoais (como a prisdo, por exemplo), ja se considerava um verdadeiro ladrdo
quem apresentasse como sua uma obra de outrem. Tudo indica que foi Marcial quem,
pela primeira vez, atribuiu a esses espertalhdes o epiteto de ‘plagiarius’, comparando-
os aqueles que cometiam o crime de furto de pessoas livres, definido como 'plagium'’
por uma lei de segundo século antes de Cristo, conhecida como “Lex Fabia de Pla-
rigriis”. (MANSO, 1987)

Portanto, embora se trata-se de um periodo marcado pela produgdo de arte e conheci-
mento, a antiguidade classica ndo possuia a compreensdo de um sistema de direitos autorais
como imaginavamos hoje. Dado ao fato de que naquele momento historico esse conhecimento

era difundido de forma individualizada, por vezes o proprio autor era responsavel por repassar
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seu conhecimento ou através de seus pupilos de forma direta, como € o caso de Aristoteles,
filosofo preceptor de Alexandre, o Grande.

Segundo Antonio Chaves (1995), “a nocao de propriedade literaria ainda que de forma
um tanto quanto impropria, era reconhecida, prevalecendo o carater moral sobre o aspecto pa-
trimonial da autoria, pois este ndo era reconhecido (inexistia)”. Dessa forma, o carater de pro-
tecdo da autoria encontrava-se na no ideal de individualidade na elaboracdo de métodos e pen-
samentos.

A antiguidade também possuia por caracteristica a tradi¢ao oral. Grandes filésofos como
Socrates, por exemplo, ndo deixaram nada escrito em seu nome. Na Roma Antiga, a cultura
literaria passou a ser reproduzida através de manuscritos, os responsaveis pelas transcrigdes nao
eram considerados plagiadores, mas perpetuadores do conhecimento contido nos papiros, sendo

recompensados financeiramente pelo seu trabalho. Segundo Guilherme C. Carboni:

Tais copias manuscritas recebiam o nome de bibliopolas palavra de origem grega cujo
significado € biblion = livro + polein = vender. Ele descreve que as copias eram feitas
nos papiros e entregues aos glutinators que costuravam as folhas e as colocavam a
venda. Os autores nada recebiam, sendo-lhe reconhecidas a gloria e as honras quando
eram respeitadas a paternidade e a fidelidade ao texto original. (CARBONI, 2003)

Vale notar que a revolugao da escrita é pega fundamental para a difusdo de obras litera-
rias e para o surgimento da tipografia, ponto crucial para o surgimento da presa grafica de Gu-

temberg, segundo Henrique Gandelman:

A introducdo das letras gregas na escrita, em algum momento por volta de 700 a.C,
deveria alterar a natureza da cultura humana, criando um abismo entre todas as soci-
edades alfabéticas e suas precursoras. Os gregos nao inventaram um alfabeto: eles
inventaram a cultura letrada e a base letrada do pensamento moderno (GANDEL-
MAN, 2001).

A Idade Média, marcada pela queda do Império Romano Ocidental, foi descrita pelos
renascentistas como idade das trevas, simbolizando um periodo de suposto atraso na cultura e
no conhecimento. Pensadores como Vicentino e Dorigo (2010) vém refutando a ideia de que
por um grande pedago da histéria ndo houve produgdo de conhecimento, principalmente se
levarmos em consideragdo o fato de que a nomenclatura fora cunhada levando em consideragao
o cenario europeu, € ndo toda a humanidade. No mundo mugulmano, a matematica e a astrono-
mia estavam ascensdo, na América acontecia o apogeu das civilizagdes grandiosas e cidades

avangadissimas, como Tenochtitlan, atual cidade do México. Segundo Lucio Agra:

De média essa idade ndo teve nada. Mas como interessava, naquele momento, afirmar
todos os dados de uma cultura nova que, ndo obstante, recuperava uma tradi¢do que
remontava a Antiguidade, os renascentistas viam a tal idade como sendo das trevas,
época em que supostamente nada de verdadeiramente artistico teria acontecido
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(AGRA, 2004)

Nesse periodo surgem ainda grandes nomes da filosofia, Santo Agostinho, autor de
obras como Confissdes e Cidade de Deus, e mais tarde na histéria com Santo Toméas de Aquino,
Professor na Universidade de Paris e autor da Suma teologica. Obras densas e complexas que
vém sendo estudadas constantemente, onde a reproducao e divulgagdo so6 foi possivel através
dos manuscritos copiados livremente.

Com o periodo conhecido como Renascimento, movimento cultural urbano que atingiu
principalmente as elites de cidades prosperas, a Europa passou a redescobrir a arquitetura, arte
e literatura classica, principalmente através das métricas artisticas e dos ensinamentos dos filo-
sofos classicos. O periodo teve por marca o estudo das ciéncias humanas e grandes realizagdes
artisticas, chegando ao auge com a harmonia e propor¢ao de Rafael, Leonardo da Vinci e Mi-
chelangelo.

O periodo caracterizou-se também pelo grande aumento da qualidade na produgdo de
conhecimento e bens culturais. Dentre os fatores determinantes, as agdes mecenas se destaca-
ram a medida em que elevaram o grau de reconhecimento e prestigio social dos artistas. Os
mecenas sao tidos na historia como ricos apreciadores de arte que patrocinavam artistas e in-
ventores, como: os Médici, em Florenga, os Este, em Ferrara, os Sforza, em Mildo, os Gonzaga,
em Mantua, os Dogos, em Veneza e o Papado, em Roma (VICENTINO; DORIGO 2010).

No ano de 1454, um alemao chamado Johannes Gutenberg elaborou um processo de
impressao tipo metal movel, que possibilitou a divulgacdo de documentos em escala até entdo
inimaginavel. Através do processo, o inventou criou um dos mais relevantes projetos para a
comunica¢do na histdria: a reprodugao rapida, ilimitada e fiel.

Como relata Elisangela Dias Menezes:

O alemao Johannes Gutenberg nasceu em Mainz, por volta de 1400 e foi o responsavel
pela invengdo da impressao tipografica, a partir do aperfeigoamento da prensa utili-
zada para espremer uvas na producdo de vinhos. Gutenberg também inventou os cha-
mados tipos moveis, formados por letras de metal. Em 1456 seria impressa a primeira
versao tipografica da Biblia com tiragem de aproximadamente seiscentos exemplares
(MENEZES, 1998)

O alto valor do material utilizado e a mao de obra especializadissima fez cair em desuso
as copias manuscritas feitas em pergaminho e papiro. Se na Idade Média esta fungdo era de-
sempenhada por monges, no fim da Idade Média ela fora substituida por artesdos profissionais,

em centros universitarios urbanos. Segundo Jacques Verger:

Os bons copistas trabalhavam lentamente: por volta de duas folhas e meia por dia, em
média. Por outras palavras, em um ano um bom copista produzia apenas cinco livros
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de duzentas folhas, ou ainda, se preferirmos, para chegar a fornecer mil livros deste
tipo em um ano, nao se poderia ter menos de duzentos copistas trabalhando o tempo
inteiro. Nas cidades universitarias, onde mestres e estudantes tinham necessidade de
muitos livros, mas dispunham de limitados recursos financeiros, procurou-se reduzir
a um minimo o preco de revenda dos livros: pequenos formatos, linhas apertadas,
escrita mais cursiva, multiplicacdo das abreviaturas permitiam economizar o perga-
minho ou o papel, sempre ganhando um pouco de tempo de copia (VERGER, 1999)

Outra grande mudanca advinda da prensa grafica foi o surgimento do impressor e do
livreiro, e junto com eles, o lucro. O numero estimado de livros na Europa antes da prensa de
Gutemberg era de 30 mil exemplares, sendo a maioria deles biblias, nos primeiros 50 anos apos
o surgimento da impressdo esse nimero saltou para 13 milhdes de exemplares.

Até este momento historico livros poderiam ser encontrados em todos os lugares e li-
vrarias foram abertas em muitas cidades, sem que se quer os autores tivessem noticia da difusao
de suas obras, ndo tendo direitos patrimoniais sobre os lucros de seu trabalho (GONTIJO,
2004). A partir do momento em que as obras intelectuais passaram ser objeto de uma grande
exploragdo comercial, passa a surgir uma concreta necessidade de legislar acerca da autoria,
principalmente das obras literarias.

Assim surgiu o sistema de privilégios em que os monarcas concediam uma licenca de
monopdlio de uma determinada obra a um grupo de impressores, por vezes mediante critérios
politicos. Devido a alta concentracdo de poder politico, os sistemas de privilégios estabelecidos
na Inglaterra e na Franga atingiram um nivel de complexidade e eficacia ndo encontrado em
outras partes da Europa, servindo de bergo para o copyright e do droit d’auteur (MIZUKAMI,
2007).

O primeiro registo de privilégio de publica¢dao concedido foi ao impressor Giovanni da
Spira pela Republica de Veneza, no ano de 1469. Logo que a impressao chegou a Inglaterra, no
ano de 1492, surgiu a primeira guilda de editores e livreiros, posteriormente o rei Felipe outor-
gou a esta entidade a Stationer’s Company, o direito de exclusividade para a publicagdo de
livros (o copyright).

Eboli (2006) destaca que em troca dos privilégios de mercado, os comerciantes mani-
pulavam os textos e até mesmo praticavam censura ao contetido prejudicial a realeza, devendo
cada publicagdo passar pelo aval governamental. Por essa razdo, a realeza obteve lucro de duas
maneiras: através dos beneficios politicos e dos encargos de fiscalizagdo, destacando-se o poder
real de controle e censura de ideias através de um negocio rentavel.

Vale ressaltar que ndo se tratava de proteg@o de direitos autorais, mas de interesses eco-

ndmicos e politicos a através da supressao da concorréncia desleal. A nogao de que o autor
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possuia algum direito de propriedade surgiu apenas duzentos anos depois, nem editores nem
impressores conferiam qualquer parcela do lucro auferido aos criadores das obras. Portanto, os
direitos morais lhe seriam assegurados apenas em se tratando de um autor de renome, como
Shakespeare, e entdo seria respeitado a integralidade da obra (ABRAO, 2002).

No ano de 1662, a Inglaterra publicou o Licensing Act, reforcando ainda mais o mono-
poélio de livreiros, deixando os livres para controlar o comércio de livros e a censura contra
textos contrarios a familia real. Em paralelo logo foi possivel observar a pirataria, contrabando
de livros censurados e a venda de livros a precos mais acessiveis, com o desfecho previsivel de
livros constantemente queimados em praga publica (VIEIRA, 2018).

Em 1694, pela necessidade de abertura do mercado, findou-se a censura e o monopdlio
da Inglaterra. Os livreiros, como mudanca de estratégia, comegaram a negociar a cessdo de
direitos diretamente com os autores, como forma de barrar a comercializa¢do indiscriminada
de livros estrangeiros. Em 14 de abril de 1710, foi publicada o Statute of Anne ou Copyright
Act, conhecido como a primeira lei de Direito Autoral com o proposito de encorajar a ciéncia
através da protecdo de copias e impressos de autores legitimos (ABRAO, 2002).

A lei estabelecia que os impressores, livreiros e editores poderiam permanecer no co-
mercio de livros, no entanto seria necessario adquirir os direitos previamente aos autores através
de contrato de cessdo de direitos reconhecendo direito exclusivo aos autores para publicagdo de
obras autorais, obviamente obedecidas as formalidades cabiveis como ferramenta de censura
(MANSO, 1992).

Na Franga, assim como na Inglaterra, os livreiros de Paris procuravam o reconhecimento
dos privilégios de impressao e reproducado de livros contra os livreiros provinciais. Os livreiros
parisienses contestavam que além dos privilégios reais, haviam adquirido direitos diretamente
dos autores, e que estes os haviam repassado integralmente a titularidade. Tese esta apresentada
ao Conselho Real, para demonstrar que os privilégios deviam ser provenientes de aprovagao
dos autores (LIPSZYC, 1993).

Além dessas disputas entre livreiros, passou-se a discutir os direitos do autor, que co-
mecaram a ser defendidos cada vez mais ferozmente por certos grupos sociais. Advogados,
altos funciondrios e escritores, como Rousseau e Voltaire estdo comprometidos com esta causa
¢ passam a prestar declaragdes a respeito da protegao da autoria. Em 1725, o advogado francés
Luis D’Hericourt utilizou pela primeira vez o termo "droit d’auteur”" em meio a um processo

entre editores (CHINELLATO; HIRONAKA, 2003).
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As vésperas da Revolugao Francesa, em 1777 o rei Luis XVI da Franca editou seis livros
decreto com as seguintes deliberacdes: Concedeu aos autores o privilégio perpetuo sobre as
suas obras, tendo em vista a atividade de criacdo e aos editores, concedeu o direito de editar e
vender obras literarias por um tempo determinado. No entanto, o decreto s6 se aplica a escritos
de livros e ndo se aplicando as obras dramaticas e musicais (LIPSZYC, 1993). Dessa forma, a
Franca, estabeleceu regulamentos entre autores, editoras e livreiros, mantendo privilégio de co-
mercializa¢do, mas também reconhecendo que os autores t€ém o direito de editar e vender suas
obras (MIZUKAMI, 2007).

Em 1778, a Pragmatica de Carlos III da Espanha, considerada a primeira regra de pro-
tecdo de direitos autorais do pais. Em 1787, a Constituicdo dos Estados Unidos apoiou pela
primeira vez os direitos autorais, reconhecendo o poder de estimular o desenvolvimento da
escrita e da arte, e estabelecendo normas para proteger a escrita e a escrita, portanto, o objetivo
¢ promover os direitos autorais e a cultura (MIZUKAMI, 2007).

No ano de 1789, com a Revolugdo Francesa, a Europa adentrou no periodo conhecido
como a Idade Contemporanea. O periodo histérico marcado pela e pelas tentativas de restaura-
¢do da monarquia, ¢ consolidagdo da burguesia, industrializacdo e imperialismo, também tem
por marca a producdo industrial e consequentemente o comercio em massa de livros e jornais.
Um dos grandes marcos do direito autoralista € o fim dos privilégios dos editores nas Assem-
bleias Constituintes de 1791 e 1793, estendendo direitos as obras literarias, teatrais, musicais e
artes plasticas (VIEIRA, 2018)

Os decretos revolucionarios, em um primeiro momento, buscaram apenas a prote¢ao
dos aspectos patrimoniais, no entanto, por influéncia da corrente filosofica jusnaturalista, pas-
sou-se a discutir o direito personalissimo de pertenga da obra, a moralidade da criagdo. Apesar
de iniciada das discussdes, ndo houve um reconhecimento do conceito juridico dos morais na
jurisprudéncia francesa da época (LUCAS, A.; LUCAS, H.-J., 2006, p. 12).

Em 17 de agosto de 1814, o Tribunal Civil do Sena julgou impondo a um editor que
respeitasse a integralidade de uma obra adquirida por ele para reprodugdo, respeitando o direito
de personalidade. Ja no ano de 1828, o caso conhecido Vergne concedeu a um autor o direito
de impedir a venda e a publicagdo de suas obras, porém negou a extensdo do pedido aos seus
herdeiros. Em 1865, no caso Rose Boheur, reconheceu pela primeira vez a primazia do direito
imaterial ou a moralidade em detrimento ao direito obrigacional (STROMHOLM, 1967, p.
118).
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No ano de 1839, a doutrina francesa de Renouard ja inadmitia a supressao ou alteragao
da obra pelo cessionario, também sendo vedada a omissdo do nome do autor ou de um dos
coautores, no entanto, os anos que se seguiram a doutrina foi gradativamente se posicionando
em favor dos interesses pessoais dos autores. Em 1846, a obra Droits civils des auteurs, artistes
et inventeurs (Direitos Civis dos Autores, artistas e inventores, em tradugdo livre), do francés
Alfred Nion, ja possuia a tendéncia em orientar os debates para uma concepcao dualista dos
direitos autorais. (LUCAS- SCHLOETTER, 2002).

Teria sido André Morillot, o primeiro teorico a cunhar a expressao “direito moral” como
um conjunto de prerrogativas distintas ao monopolio patrimonial, no ano de 1878. O desenvol-
vimento doutrinario de Morillot tinha por base o pensamento de filosofos como Immanuel Kant,
levando em consideragdo principalmente o direito nato de personalidade (STROMHOLM,
1967).

Na Inglaterra, a industrializagdo proporcionou a mecanizac¢ao da industria téxtil através
dos teares hidraulicos, e posteriormente a maquina a vapor, revolucionando a produgao seriada,
onde a protecdo estava pautada na protecao do aspecto patrimonial das criagdes. Nesse sentindo,
pudemos verificar dois sistemas distintos o inglés e o francés, dada a diferenciacdo do trata-
mento entre os direitos tidos como patrimoniais e morais (ABRAO, 2002).

Entendo a evolug¢ao historica da compreensao sobre direito do autor, podemos perceber
que existe uma diferenga clara entre o tratamento da matéria na Inglaterra e na Europa Conti-
nental. O sistema inglés é marcado pela defesa do monopolio do livreiro para a reproducao de
copias, o sistema francés privilegia os direitos morais e relacionados a criatividade dos autores.
Ambos sistemas serviram como base para os estudos da matéria no Brasil e no restante do
mundo (ABRAO, 2002). Vale destacar que ndo se tratou de um modelo estanque, ou indepen-

dentes entre si.

O surgimento do direito autoral parece ser o exemplo historico perfeito para confirmar
esta especificagdo: se por um lado, (i) o estagio de evolugdo das forcas produtivas na
Europa, marcado especialmente pela invengdo da prensa, permitiu o surgimento do
copyright, de outro, (ii) as nuancas das lutas de classes que, tanto na Inglaterra quanto
na Franga, antecederam a Revolucdo Francesa foram determinantes na elaboracdo do
droit d’auteur. Copyright e droit d’auteur sdo, portanto, sistemas ligados na origem
uma vez que o "direito dos autores" somente pode surgir em oposi¢do ao "privilégio
dos editores" (TRIDENTE, 2009).

A proliferagao dos meios de comunicacdo do século XIX, exigiu articulagdes juridico-
politicas entre os paises para a definicdo de normas internacionais minimas de prote¢do dos

direitos autorais concedidos aos autores de obras literarias, artisticas e cientificas. Em 1886
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surgiu na Suica as primeiras diretrizes para regulagdo ampla de direitos autorais, que teve como
resultado a Convencdo de Berna e a Associagdo Internacional de Literatura ¢ Arte em 1878,
criada por insisténcia do escritor francés Victor Hugo. A convencdo surgiu em decorréncia da
recusa de muitos paises a reconhecer os direitos autorais de obras estrangeiras, servindo como
forma de unificar o tratamento e as relacdes entre editores e autores. Em seus vinte € um arti-
gos e um adicional, Convencao de Berna propde aos autores eas obras trés niveis minimos
de protecao:

a o principio do tratamento nacional, segundo o qual sera dispensado as obras
estrangeiras o mesmo tratamento dispensado por qualquer pais as obras dos seus
respectivos nacionais;

b o principio de protegdo automatica, segundo o qual a prote¢do independe do
cumprimento de qualquer formalidade como o registro ou o depdsito para o gozo
da protecao legal,

C o principio da independéncia na protegao, segundo o qual a frui¢@o e o exerci-
cio dos direitos independem até mesmo da existéncia de prote¢do no pais de ori-

gem da obra, desde que circule por outros paises membros da Unido. (ABRAO,
2002)

A convengdo foi revisada em Paris (1896) e Berlim (1908), concluida em Berna (1914)
e revisada em Roma (1928), Bruxelas (1948), Estocolmo (1967) e Paris (1971), e emendada em
1979. Vale ressaltar que desde o ano de 1967, a convengdo vem sendo administrada pela World
Intellectual Property Organization (WIPQO), incorporada as Nac¢des Unidas em 1974.

Inicialmente, os Estados Unidos da América ndo aderiram a Convengao, por nao con-
cordar com o sistema de protecdo automatica, independente de registo prévio. Por essa razao
em 1952, a Unesco conduziu em Genebra a Convenc¢do Universal do Direito de Autor, ado-
tada por diversos paises, inclusive os que faziam parte da Convenc¢io de Berna (ABRAO,

2002). A Convengdo de Genebra tinha por principios:

a o do tratamento nacional, ou o principio de assimilagdo das obras estrangeiras
as nacionais;

b o da formalidade minima dispensdvel, segundo o qual entender-se-4 como pro-
tegida a obra, independentemente da existéncia ou ndo das exigéncias internas dos
paises signatarios, que desde a primeira publicacdo consentida, traga impresso o
simbolo © (copyright) acompanhado do nome do titular do direito de autor, se-
guido da indicagdo do ano da primeira publicagdo. (ABRAO, 2002)

O Brasil ratificou a Convengao no ano de 1975, em vigor em nosso ordenamento juri-
dico, servindo de inspira¢do para a normativa nacional. Em No 1994, o Brasil e outros com 132
paises, aderiram em suas legislagdes internas ao acordo da Organizagao Mundial do Comercio,
o Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados ao Comércio

(TRIPs, na sigla em inglés), tratando dos aspectos comerciais dos Direitos autorais. O ano de
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1996, a WIPO patrocinou o WIPO Copyright Treaty (WCT) pensando justamente na atualiza-

¢ao dos Direitos Autorais e no desenvolvimento de novas tecnologias como a Internet, po-

rém o Brasil ndo aderiu ao acordo (ABRAO, 2002).

Podemos concluir que diversos tratados e normas foram firmados ao longo da his-

toria global para o desenvolvimento da matéria dos direitos autorais. Em territorio nacional,

apesar da historia recente, os direitos sobre a autoria sao reflexo de nossas raizes coloniais re-

pressoras ¢ heranga da falta de estimulo a industria e as novas tecnologias. Os desafios encon-

trados na sociedade imersa, a cada dia, em novas tecnologias e em quantidades inimagina-

veis de informagdes alimentam o debate sobre o tema e as possiveis solugdes para harmo-

nizar o Direito Autoral com as necessidades informacionais da sociedade.

2.2. A TRAJETORIA DO DIREITO AUTORAL NO BRASIL

Enquanto a Europa vivia diversas mudancgas estruturais, em territorio nacional, o
periodo colonial foi marcado pela proibi¢ao da imprensa e pela falta de estimulo a impressao
grafica. Nesse periodo, o Brasil submetia-se ao ordenamento juridico portugués, cuja Cons-
tituicdo de 1838, garantia apenas direitos aos genéricos aos escritores sobre seus livros. Ja
no regime imperial, usava-se um sistema portugués de privilégios, exclusivamente para fins
economicos (MENEZES, 1998).

Os primeiros passos para o seu desenvolvimento surgiram da regulamentagao, ainda
incipiente das publicagdes em territorio nacional. A primeira mengao ao direito de autoria
no ordenamento juridico patrio encontra-se exposta na lei de 1827 que inaugurou o ensino
das ciéncias juridicas no Brasil, instituindo as universidades de Olinda e Sao Paulo, em seu

art. 7°:

Art. 7°— Os lentes fardo a escolha dos compéndios da sua profissdo, ou os arran-
jardo, ndo existindo ja feito, contanto que as doutrinas estejam de acordo com o
sistema jurado pela nagdo. Esses compéndios, depois de aprovados pela Congre-
gagdo, servirdo inteiramente, submetendo-se, porém, a aprovagdo da Assembleia
Geral, e o governo fara imprimir e fornecer as escolas, competindo aos seus au-
tores o privilégio exclusivo da obra por dez anos.

Segundo Manso (1987), nos termos da lei, os mestres nomeados deveriam encami-
nhar o esboco da matéria que ensinam as Assembleias dos Estados membros para aprovagao
ou reprovagao. Se aprovados, eles também terdo dez anos de privilégios de publicacdo. Tra-
tava, assim, de uma norma aplicavel apenas intra muros, das Faculdades de Direito de

Olinda e Recife, ndo alcancando os demais autores.
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E possivel extrair do dispositivo dois pontos importantes: a preocupagao do Estado
em controlar o ensino nas Universidades e a de conceder o poder aos professores, como
forma de incentivo a produ¢@o académica. No ano de 1830, Codigo Criminal do Império,

trouxe a seguinte disposi¢ao no art. 261:

Art. 261 — Imprimir, gravar, litografar ou introduzir quaisquer escritos ou estam-
pas que tiverem sido feitos, compostos ou traduzidos por cidaddos brasileiros,
enquanto estes viverem, e dez anos depois de sua morte se deixarem herdeiros.

Penas — Perda de todos os exemplares para o autor ou tradutor, ou seus herdeiros,
na falta deles, do seu valor e outro tanto, e de multa igual ao dobro do valor dos
exemplares. Se os escritos ou estampas pertencerem a corporagdes, a proibicao
de imprimir, gravar, litografar ou introduzir durard somente por espago de dez
anos.

Em suma, a clausula prevé o crime de falsificagdo, criando indiretamente direitos
autorais a partir da proibi¢do de certos tipos de copia, como impressos, gravados ou litogra-
ficos, ainda que ndo estendendo este direito aos autores estrangeiros. Portanto, deve-se des-
tacar que a primeira regulamentacao do direito autoral no Brasil foi formulada por meio da
legislacdo penal e ndo do direito civil (MIZUKAMI, 2007).

Em 1875, José de Alencar propds um primeiro rascunho de lei de direitos autorais,
mas o projeto de resolugdo nem foi votado. O Codigo Penal de 1890 continuou a legislar
sobre direitos autorais. Os artigos 342 a 350 tratam de violagdes dos direitos de propriedade
literaria e cientifica. Esses dispositivos sdo inspirados nos codigos penais francés e portu-
gués (MIZUKAMLI, 2007).

Embora a implementacao de normas penais em outros paises seja um acontecimento
relativamente novo, em nosso pais a protecdo por meios criminosos tem sido enfatizada e
sua eficacia cada vez mais controversa. Se os escritos ou estampas pertencerem a corpora-
¢Oes, a proibi¢do de imprimir, gravar, litografar ou introduzir durara somente por espaco de
dez anos.

Apesar de em 1891 a primeira constitui¢do da Republica tratar claramente de ques-
toes de direitos autorais, a consolidagdo da concepgao dos direitos autorais no Brasil em
1917, com o Codigo Civil Brasileiro, tornando o registro facultativo, declarativo de direito
€ ndo mais constitutivo. Seguiremos aos estudos da constitucionalidade dos direitos autorais

e de seu tratamento no ordenamento juridico patrio.

2.3. TRATAMENTO CONSTITUCIONAL E INFRACONSTITUCIONAL DOS DIREITOS
AUTORAIS
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Como visto no topico anterior, os direitos autorais costumam ter por ponto de partida a
analise da legislag@o ordinaria, por até mesmo os tratados e convengdes internacionais, tratando
o0s aspectos constitucionais em segundo plano. Ainda que de forma sutil, tradicionalmente o
direito constitucional brasileiro vem contemplando a autoria no rol dos direitos fundamentais,
com excecao das Cartas de 1824 (Império) e de 1937 (ditadura getulista). Ja a Constitui¢ao de
1824, ainda que ndo trouxesse referéncia especifica, o artigo n° 179, inciso XXVI, visava a

protecao dos direitos do inventor, in verbis:

(CF 1824) Art. 179 - A inviolabilidade dos Direitos Civis, e Politicos dos Cidadaos
Brazileiros, que tem por base a liberdade, a seguranga individual, e a propriedade, é
garantida pela Constituigdo do Imperio, pela maneira seguinte.

XXVI - Os inventores terdo a propriedade das suas descobertas, ou das suas pro-
ducgdes. A Lei lhes assegurara um privilégio exclusivo temporario, ou lhes remune-
rara em ressarcimento da perda, que hajam de sofrer pela vulgarizagao.

Por influéncia das disposi¢des presentes na Convengdo de Berna de 1886, a partir da
Constituicdo de 1891, prestigia-se expressamente o direito de autor, associando o conceito de
exclusividade, titularidade e transmissibilidade (ABRAO, 2002). Na Carta, os direitos autorais
sdo arrolados como direitos inviolaveis, equiparados a liberdade e a seguranca individual, con-

forme abaixo transcritos:

(CF 1891) Art. 72 - A Constitui¢ao assegura a brasileiros e a estrangeiros residen-
tes no Pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a liberdade, a seguranca
individual e a propriedade, nos termos seguintes:

§ 26 - Aos autores de obras literarias e artisticas é garantido o direito exclusivo de
reproduzi-las, pela imprensa ou por qualquer outro processo mecanico. Os herdei-
ros dos autores gozarao desse direito pelo tempo que a lei determinar.

A Constituigao de 1934 apresenta pequenas alteracdes na redacao do dispositivo cons-
tante na Constituicdo de 1891, inserindo a protegdo de obras técnicas e cientificas, reflexo dos
avancos tecnologicos da Primeira Guerra Mundial, e das transformagdes decorrentes da meca-
nizacdo do trabalho.

O periodo historico do Estado Novo, ficou conhecido como uma era repressora de di-
reitos e liberdades individuas, artisticas e de pensamento. Por essa razao, a Constitui¢ao de 1937
excluiu a protegdo nao sé dos direitos autorais, mas de diversas outras garantias (ABRAO,
2002).

Assim como as Constituicdes de 1891, 1934, a Carta de 1946 garantia aos autores tao-
somente o direito de exclusividade de reproducdo sobre suas obras, de forma que apenas na

Constituicdo de 1967 passou-se a adotar o uso de forma mais ampla, ainda que guardasse as
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ressalvas relativas ao periodo histérico. Para Hammes, ainda que incipiente, a previsao consti-
tucional por si s6 ja seria um grande avango para a matéria (HAMMES, 1984).

Atualmente, a tematica das criagdes humanas encontra-se inicialmente tuteladas no ar-
tigo 216 da Constituicdo Federal, em que assinala os bens culturais enquanto patriménio cultu-
ral, incluindo as formas de expressao; os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas,
artisticas e tecnologicas; as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destina-
dos as manifestagdes artistico-culturais; e os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, pai-
sagistico, artistico, arqueologico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

Dada a importancia dos bens culturais, a Constituicdo, em seu artigo 5° inciso XXVII,
garantiu aos autores direitos sob as obras autorais. A Propriedade Intelectual, expressao clara
do direito individual, evoluiu a ponto de ser exercido ndo apenas para conceder seguranga aos
autores e seus parentes, mas também para possibilitar uma justa recompensa e o desenvolvi-
mento da sociedade. (NETTO, 2019). A tematica dos direitos autorais ndo se encontra entre as
mais comuns das matérias constitucionais, poucos sao os ordenamentos juridicos que dao tra-
tamento constitucional a propriedade intelectual. Ao incluir a matéria do direito do autor no
Titulo II, o constituinte elevou o instituto a garantia institucional conferida aos demais direitos
e garantias fundamentais, tal previsdo resulta em prerrogativas personalissimas, como exclusi-
vidade e transmissdo, ainda que por tempo determinado.

Para Bittar (1992), o constituinte tutelou apenas o aspecto patrimonial, dando enfoque
a exclusividade de utilizagdo, a reprodugao ou a publicagdo das obras, bem como suas vertentes
economicas advindos da exploragdo Para Falcdo (1990). Entretanto, a falha na redagdo dos in-
cisos XXVII e XXVIII da Constituicdo fez com que o constituinte perdesse a oportunidade de
proteger a dimensao moral dos direitos autorais, podendo ainda ser extraido do titulo que versa
da dignidade da pessoa humana, como efeito natural.

Para Moraes (2002), o constituinte tutelou os direitos morais pela previsao dos incisos
X e X do art. 5°, que protegem a honra e a imagem, inclusive garantindo direitos aos sucessores.
Sob a propria 6tica dos direitos patrimoniais, a honra estaria intimamente ligada a possibilidade
de indenizagdo, dessa forma, o reconhecimento e a exclusividade previstos expressamente no
texto constitucional abarcariam o viés moral em sua esséncia. O texto constitucional, apesar das
falhas de redagdo, buscou tutelar os normatizar os direitos morais e patrimoniais, tendo por

objetivo manter o equilibrio o interesse publico e privado, garantindo sempre que a sociedade
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se beneficie das criagdes intelectuais, proporcionando a livre utilizagdo das obras, garantindo o
acesso a cultura, a informacéo ¢ a educagio.

Ao incluir a expressao “publicagdo”, a Constitui¢do de 1988 ofereceu aos autores a pos-
sibilidade de tornar publico ou ndo seu trabalho, alterando a perspectiva de que a obra passaria
a existir a partir do momento de seu lancamento. Abrdo (2002) pontua ainda que os a uso dos
termos “utilizagdo”, “publicacdo” ou “reprodu¢do” poderiam ser substituidos por “utilizacdo
publica por qualquer meio ou processo”, enquanto o termo “obra” poderia ser ampliado para a
especificidades das criacdes.

O legislador, acertadamente, especificou as garantias ao inciso XXVIII: na alinea “a”
em relagdo as novas expressoes do direito autoral, como a participagao individual em obras
intelectuais coletivas; e na alinea “b” ao incluir o direito de exploragdo economica das obras
entre as prerrogativas garantidas aos autores, ampliou o rol das categorias sociais amparadas
pela protecdo autoral, como intérpretes, sindicatos e associagdes especificas. A Constituigao de

1988 se reveste de modernidade em relagdo aos direitos autorais, segundo Barbosa (2007):

Nao é em todo sistema constitucional que a propriedade intelectual tem o prestigio de
ser incorporada literalmente no texto politico. Cartas de teor mais politico ndo chegam
a pormenorizar o estatuto das patentes, do direito autoral e das marcas; nenhuma, apa-
rentemente, além da brasileira, abre-se para a protecdo de outros direitos. (BAR-
BOSA, 2002)

Dessa forma, uma vez que a Constitui¢ao dispde acerca de principios norteadores das
normas infraconstitucionais, infere-se que as ofensas aos direitos autorais, enquanto direito fun-

damental, constituem descumprimento de preceito maior. Segundo Bandeira de Mello:

Principio € por defini¢do, mandamento nuclear de um sistema, verdadeiro alicerce
dele, disposi¢ao fundamental que se irradia sobre diferentes normas compondo-lhes o
espirito e servindo de critério para sua exata compreensao e inteligéncia, exatamente
por definir a 16gica e aracionalidade do sistema normativo, no que lhe confere a tonica
e lhe da sentido harménico. (...). Violar um principio é muito mais grave do que trans-
gredir uma norma. A desatenco ao principio implica ofensa ndo apenas a um especi-
fico mandamento obrigatdrio, mas a todo o sistema de comandos. E a mais grave
forma de ilegalidade ou inconstitucionalidade, conforme o escaldo do principio atin-
gido, porque representa insurgéncia contra todo o sistema, subversao de seus valores
fundamentais (BANDEIRA DE MELLLO, 1986)

Ao violar um principio, a ofensa nao atinge apenas uma simples norma, mas um con-
junto de mandamentos, ofendendo a sociedade e o estado democratico de direito. Encontrando-
se os autores protegidos por prerrogativas, seja na utilizagao, na reproducao ou na publicagdo
de suas obras, os reflexos nas normas infraconstitucionais resultam na consolidacdo da doutrina
autoralista no pais.

No ambito infraconstitucional, a primeira lei regulamentadora dos direitos autorais no
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Brasil foi a Lei n. 496, de 1° de agosto de 1898, de autoria do Deputado Medeiros ¢ Albuquer-

que. A Lei, apesar de sucinta, buscou definir e garante os direitos dos autores, em seu artigo 1°:

Art. 1° - Os direitos de autor de qualquer obra litteraria, scientifica ou artistica consis-
tem na faculdade, que so ele tem, de reproduzir ou autorizar a reproduc¢do do seu
trabalho pela publicacdo, traduccio, representacdo, execugdo ou de qualquer outro
modo.

A lei garantia direitos de autoria aos nacionais e estrangeiros residentes no Brasil, vi-
sando a protecdo das obras nacionais. Em 1912, a Lei n. 2.577 estendeu a protecao da Lei n.
496 as obras editadas fora do pais, e para autores de qualquer nacionalidade, desde que tivessem
aderido as convengdes internacionais sobre a matéria, assegurando a reciprocidade. No ano de
1916, foi promulgado o Codigo Civil Brasileiro, revogando a Lei n. 496, revolucionando em
regular a propriedade literaria, cientifica e artistica.

Para Manso (1992), embora o direito autoral brasileiro tenha avancado estruturalmente
com o advento do Cddigo Civil de 1916, também perdeu sua autonomia legislativa, por ser
simplesmente considerado uma espécie de propriedade: literaria, cientifica e artistica. Dessa
forma, o Codigo Civil mostrou-se ineficiente para a regulacao dos anseios dos autores.

No ano de 1973 foi promulgada a Lei n. 5.988, derrogando por completo os arts. 649 a
673 do Codigo Civil, e compilando as normas anteriores, em conformidade com os dispostos
na Convencao de Berna, de 1886. Em 1975, o Brasil retificou a Convencao de Berna por meio
do Decreto n. 75.699, e no mesmo ano o Decreto n. 76.905 ratificou a revisdo ocorridaem 1971,
em Paris, sobre a referida convengao, definitivo a estrutura juridica nacional com as diretrizes
internacionais.

Atualmente a protecgdo ao direito de autor é regulada pela Lein®9.610, de 19 de fevereiro
de 1998 (Lei dos Direitos Autorais - LDA) que altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre
direitos autorais. Dentre os dispostos na referida lei, encontramos conceitos importantes, como:
a definicdo das obras por ela protegidas, a forma de registro de tais obras, os direitos que cabem
ao autor das criacdes, as limitagdes impostas ao seu exercicio e as sang¢des aplicaveis nos casos
em que ocorrem violagdes aos direitos autorais, ainda, estabelecendo em quais situacdes e ele-
mentos podem ser excluidos da prote¢ao autoral, conforme explicaremos nos topicos abaixo.

Quando falamos em prote¢do do direito de autoria, nos remetemos ao resguardo das
criagdes do espirito na esfera juridica. Obras literarias, artisticas, fonograficas, sdo criacdes re-
presentadas no mundo material, podendo se fazer de forma escrito, oral, através de desenho,
fotografia, pelo cinema, musica, cartografica, e outras formas de expressao fisica. Para Ascen-

cdo (1997), as ideias, desde que externadas, se tornam automaticamente patrimoénio da
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humanidade, sendo inimaginavel controlar os rumos da arte. Conforme art. 18 da LDA, a pro-
tecdo autoral independe do registro da obra ou de qualquer ou qualquer outro formalismo.

O diploma legal que inaugurou o microssistema de protecao de direitos autorais no or-
denamento juridico brasileiro, a Lei de nimero 5.988 do ano de 1973, elenca diversos conceitos
basicos como o de reprodugdo, transmissao, empresa de radiodifusdo, editor, produtor e artista.
No entanto, vale ressaltar que o periodo historico vivido no Brasil a época da promulgacao,
deixaram suas marcas legislativas quanto a liberdade de criagdo.

Permeada de garantias, a Lei n. 9610 observa principios democraticos constitucionais,
bem como os principios legais contidos nas Convengdes de Berna e de Roma, ambas ratificadas
pelo Brasil, a lei garante o respeito aos direitos do criador, contendo dispositivos que versam a
respeito da protecao e da manutencdo do monopolio de autoria. Dentre os pontos mais relevan-
tes para o estudo que nos propomos, seria compreender as particularidades da LDA em relagao
aos seus direitos patrimoniais e morais no contexto das novas tecnologias ¢ da forma que o
direito se comporta frente as realidades de compartilhamento de dados e aquisi¢ao de bens cul-
turais.

Vivemos nos ultimos tempos uma rapida evolucdo cientifica e tecnologica. A internet
revolucionou nossa forma de consumir entretenimento, de forma que, constantemente os direi-
tos autorais precisam tomar novos rumos para se adequar a era da internet.

A atual LDA ¢é uma das regulamentagdes mais restritivas do mundo, do ponto de vista
do consumidor, por vezes em desacordo com a realidade social e econdmica brasileira. Na era
do compartilhamento de dados, o desequilibrio latente entre direitos individuais e coletivos,

deve ser balizado e limitado em prol da defesa dos demais direitos fundamentais relativos.
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CAPITULO 3 — O DIREITO DE ACESSO A INFORMACAO E A CULTURA E A
INTERPRETACAO DO DIREITO AUTORAL

O direito autoral busca a protecdo de qualquer sorte de criagdo humana passivel de
representacdo no mundo material. A Constituigdo Federal elevou esta garantia ao status de
direito fundamental, no entanto, ¢ importante salientar que os direitos difusos e coletivos du-
rante grande parte da historia caminharam em sentidos distintos os de propriedade.

O fendmeno da constitucionalizagao das leis, pode ser comparado a uma irradiagao de
influéncia das normas constitucionais para outros ramos do direito. Os direitos fundamentais
por demandarem uma interpretacao juridico-sistematica, necessitam da superacao de antino-
mias envolvendo regras, principios e valores essenciais a completude do ordenamento
(ARONNE, 2001).

A construcdo de ferramentas que possibilitem a pretendida harmonizag@o entre os di-
reitos de autor e os demais direitos fundamentais eventualmente em conflito, visam balizar os
direitos e auxiliar superacdo de entraves em uma sociedade cada vez mais conectada.

Para o final desta apresentac¢do, assim como no capitulo 1, seria importante enunciar os
itens subsequentes, fazendo uma breve explicacdo do porqué ¢ importante abordar esses temas

para compreensao do trabalho e do seu problema de pesquisa.

3.1 HARMONIZACAO DAS REGRAS CONSTITUCIONAIS NO CAMPO DO DIREITO
AUTORAL

A visdo economica e comercial clara, refletida nos mais diversos tratados internacio-
nais, derivam da ado¢do de um modelo capitalista e da competi¢ao entre as nagdes em busca
de riquezas. Ainda que o contexto capitalista global demonstre a necessidade de desenvolvi-
mento técnico e cientifico, as implicagdes relativas a prote¢ao dos direitos sociais basicos nao
podem ser deixados de lado.

Barcellos (2007), buscando identificar a constante adequacdo dos direitos autorais as
novas demandas sociais baseadas nos estudos de William Fisher, encontrou pontos de contro-
vérsias da adequacdo dos direitos autorais, sejam elas: maximizar a justica social através do
compartilhamento em detrimento da protecao autoral; proteger de forma absoluta dos direitos

provenientes de um trabalho de criagdo como propriedade privada; proteger em primeiro lugar
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os direitos de personalidade enquanto direito fundamental personalissimo; priorizar o plano
social mitigando conflitos entre os direitos fundamentais através de compensacdes social-
mente justificaveis.

Ao analisar os referidos impasses, Barcellos (2007) questiona as mudangas em nossa
sociedade e a forma como seria possivel resolver os conflitos através dos principios constitu-
cionais. Para Basso (2000) a concepgao da protecdo autoral ndo pode se restringir ao campo
social e econdmico, principalmente em um cenario de diversas mudangas tecnologicas, no qual
podemos observar latentes conflitos de direitos.

Para a autora, o direito autoral precisaria suprir diversas nogdes relativas a vida privada
como os costumes, a privacidade, a liberdade de expressao, o acesso a informacao e aos bens
culturais. Nesse sentido, Basso (2000) entende que o estudo do direito autoral ndo contempla
apenas direitos individuais, ainda que protegidos seus aspectos morais ¢ patrimoniais, mas
também o direito publico uma vez que a arte de forma geral, uma vez materializada, ¢ desti-
nada a coletividade. Ela explica que a partir do momento que uma obra se torna publica ela
passa a fazer parte de nosso patrimonio cultural, sendo parte integrante da forca motriz de
nossa socializagao.

A Convengao da WIPO — World Intellectual Property Organization traz como defini-
¢do da propriedade intelectual o conjunto de direitos relativos obras literarias, artisticas e ci-
entificas, as interpretagdes dos artistas intérpretes e as execucdes dos artistas executantes, a0s
fonogramas e as emissdes de radiodifusdo, as invengdes em todos os dominios da atividade
humana, as descobertas cientificas, aos desenhos ¢ modelos industriais, as marcas industriais,
comerciais e de servigo, bem como as firmas comerciais e denominagdes comerciais, a prote-
¢do contra a concorréncia desleal ¢ todos os outros direitos inerentes a atividade intelectual
nos dominios industrial, cientifico, literario e artistico.

Para Bittar (2008), esses direitos dizem respeito as criagdes humanas, sensiveis estéti-
cas ou utilitarias. A natureza juridica dos direitos autorais sempre suscitou controvérsias: al-
guns estudiosos veem como ¢ direito personalissimo, sendo uma extensao de seu proprio pen-
samento; outros os veem como direito real e uma espécie de propriedade. Dada a classificacao
de direito “sui generis”, ndo seria possivel enquadra-los nas classificagdes tradicionais, pos-
suindo dois aspectos distintos: o moral e o patrimonial. (MALLMANN, 2014).

Segundo Bittar:

Houve num determinado momento histérico, em que o direito de autor era tra-
tado como um privilégio aos criadores de obras intelectuais, - 0 que mais tarde
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se concebeu como um direito de propriedade -, mas que devido ao seu duplo
aspecto de natureza moral e patrimonial, ele € um direito sui generis, especial ou
auténomo, o que o separa dos demais direitos privados, para enquadra-lo em
uma categoria diferente, a dos direitos intelectuais ou de propriedade intelectual
(BITTAR, 2000).

O Brasil adotou a teoria da coexisténcia indissociavel de ambos os direitos de forma

dual. A teoria adotada pela legislacdo autoral do Brasil, a dualista, assegura ao autor, tanto o

direito moral como o direito patrimonial, como explica a doutrina de assevera Jos¢ Carlos

Costa Neto:

E inegavel a efetiva absor¢do — pelo direito brasileiro — da nogdo de ‘existéncia
paralela de dois direitos de natureza diversa: um pessoal (intransferivel e irre-
nunciavel) e outro patrimonial (negocidvel), que nascem simultancamente, de
um mesmo bem (a obra intelectual) — o que acarretaria a ‘hibridez’ do direito de
autor — e se tornou consagrada, em definitivo, com o advento da Lei 5988, de
14/12/1973, que regulou os direitos autorais no Brasil, principio reeditado pela
Lei 9610, de 19/12/1998. (COSTA NETO, 1998)

O aspecto moral do direito de autoria ndo diz respeito a ética das criagdes ou o que nela

esta contida, mas a integridade e pessoalidade daquilo que se projeta em suas obras, tendo por

caracteristica um direito irrenunciavel, imprescritivel, intransferivel e impenhoravel. A inter-

ligacdo autor-obra ¢ indissociavel ao ponto de ainda que se opte por omitir em todo ou em

parte, ndo se perde o vinculo de pertencimento.

Previstos no artigo 24° da LDA, os direitos morais podem ser compreendidos como um

conjunto subjetivo de prerrogativas, sem necessariamente ter reflexos economicos. Como di-

reito subjetivo existencial possui caracteristicas personalissimas, conforme artigo:

Art. 24. Sdo direitos morais do autor: I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria
da obra; II - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anun-
ciado, como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra; III - o de conservar a obra
inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modifica-
¢oOes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo,
como autor, em sua reputacao ou honra; V - o de modificar a obra, antes ou depois
de utilizada; VI - o de retirar de circulag@o a obra ou de suspender qualquer forma
de utilizagdo ja autorizada, quando a circulagdo ou utilizagdo implicarem afronta a
sua reputagdo e imagem; VII - o de ter acesso a exemplar nico e raro da obra,
quando se encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de
processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de
forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso,
sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado.

O Direito de moral ¢ ainda intransferivel, de modo que mesmo que se comercialize a

exploracao dos direitos, os créditos pela obra se imputardo ao artista, reclamavel por qualquer

tempo, sendo também inalienavel, impenhoravel ou inexpropriavel for¢a do art. 27 da LDA.

Ao autor, ¢ facultado reivindicar, a qualquer tempo, a sua criacdo, podendo exercer o

direito de oposi¢do as violagdes, ainda que utilizando-se de seu proprio nome ou de
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pseuddnimo. O autor pode ainda conservar a sua obra inédita, sem a necessidade direta de
publicag@o, como um reflexo do direito a intimidade, bem como possui a faculdade de retirar
de circulacdo sua obra ou optar por esquecé-la. O valor moral das criagdes nao podera ser
substituido por bens econdmicos, no entanto podendo ser cedida a exploragdo econdmicas.

Apesar de via de regra direitos de personalidade ndo serem transmissiveis, a lei autoral
excepciona relativamente a alguns direitos morais do autor. Conforme disposto no art. 24, § 1o
mesmo ap6s a morte do autor, sdo transmitidos aos herdeiros: o direito de assegurar a integri-
dade da obra e conservada inédita, o de autorizar a divulgagdo da obra e do nome do autor.
Mesmo ap0s a obra cair em dominio publico, os herdeiros permanecem legitimados a tutelar a
defesa dos direitos morais do autor (ABRAO, 2002).

Os direitos patrimoniais, assegurados no artigo art. 5°, inciso XXVII, da CR/88 e pre-
vistos no art. 28 da LDA (Lei 9610/98), garante aos autores o direito de exploragdo econo-
mica, publica¢do, utilizagdo, fruicdo e disposi¢ao da obra literaria, artistica ou cientifica. Se-
gundo o art. 29 da LDA (Lei 9610/98), para fruir da obra de outrem faz-se necessaria a auto-
rizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como:
a reproducdo; a edicdo; a adaptagdo, o arranjo musical ou transformagdes; a traducdo; a pro-
ducdo audiovisual; a distribuicao e as demais formas de explora¢do comercial.

Conforme o artigo 28 da Lei de Direitos Autorais, ¢ direito exclusivo do autor a explo-
racdo pecuniaria da propria criagdo. Tal exploragao ¢ um verdadeiro monopolio do autor, sendo
imprescindivel a autorizacdo prévia de qualquer pessoa que deseje utilizar a obra. Os direitos
patrimoniais de autoria possuem as seguintes caracteristicas: transmissibilidade, temporalidade,
equiparagdo aos bens moveis por determinagdo legal, impenhorabilidade, imprescritibilidade e
disponibilidade. Tais direitos sdo fundamentais para compreensao da autoria, impedindo que as
criagdes sejam reproduzidas, exibidas, expostas, publicadas ou transmitida via meios digitais
sem que o autor autorize expressamente, e também sem que ele receba os devidos direitos
(ABRAO, 2002).

Apesar da importancia do aspecto patrimonial, no contexto da internet, por vezes o as-
pecto moral ganha uma relevancia ainda maior. Tal fato decorre do direito de personalidade
derivado das criagdes do espirito, que o vincular a imagem do autor a sua obra. Conforme expde
o artigo 60 da Convengdo de Berna, os direitos morais sdo inseparaveis da obra, ainda que

cedidos os direitos patrimoniais, vejamos:

Art. 6° - bis - Independentemente dos direitos patrimoniais do autor, e mesmo apos a
cessdo desses direitos, o autor conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra,
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e de se opor a qualquer deformagdo, mutilagdo ou outra modificagdo dessa obra ou a
qualquer atentado a mesma obra, que possam prejudicar a sua honra ou a sua reputa-
¢ao.

Tanto os direitos patrimoniais quanto os morais, vém passando por diversas alteragoes
em sua compreensao e configuracdo. Nao obstante a Lei datar do ano de 1998, quando a internet
ainda ndo havia alcancado os patamares atuais, o inciso I do art. 7 ° pode apresentar uma mu-
danga significativa de paradigma, ao alterar o termo "livros" pela expressao "textos de obras
literarias", tal modificagdo ¢ significativa na medida em que contempla as produgdes literarias
em cada uma e suas partes ou ndo publicadas em meio fisico.

Do ponto de interesse publico, existem as seguintes fungdes do direito autoral: o de
identificar o autor, de estimular a criacdo através da exclusividade, de promover a liberdade de
expressao através da materializagdo de ideias, de permitir comercializagdo da arte enquanto
mercadoria e a funcdo politica enquanto instrumento de proliferacdo de ideais.

Em relacdo ao impacto da revolugdo tecnoldgica na sociedade da atual, Wachowicz
(2006) destaca que os habitos e comportamentos atuais alteraram a forma como relacionamos
de forma significativa, de modo que o direito possui o 6nus de se adequar a vida digital res-
guardando os direitos fundamentais ja conquistados. Para o autor, se faz imprescindivel ana-
lisar a sociedade como uma rede, de partes indissociaveis, compostas pela ciéncia, politica,
arte, filosofia, relagdes econdmicas e das demais necessidades basicas modernas, as quais re-
fletem na necessidade da adequagdo das normas juridicas.

Para Abrao (2006), destaca-se que a protegao dos direitos autorais até os anos 1990 foi
marcada pela predominancia da protegdo dos direitos patrimoniais, uma vez que com o ad-
vento das tecnologias da informacao, o compartilhamento de dados abriu espago para discus-
sOes acerca dos demais direitos morais e de liberdades.

Na sociedade da informagdo, uma vez que intensificado o fluxo de conhecimento, o
direito ndo pode ser um instrumento a reduzir cada vez mais o acesso a bens culturais, por
exemplo. Dai a necessidade da busca de mecanismos que visem harmonizar a convivéncia
entre o direito privado e publico, dada a importancia do estudo da efetividade da protecao
intelectual através da subjetividade dos direitos patrimoniais € morais.

Os direitos autorais enquanto parte integrante do sistema das normas juridicas garanti-
doras da aplicacdo de principios constitucionais, devem ser interpretados harmonicamente. A
protecdo a autoria ndo € um direito absoluto, assim, impor limites ¢ uma forma de assegurar o

cumprimento dos demais direitos fundamentais correlatos. Para Pimenta, as limitagdes aos
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direitos autorais s3o uma manifesta¢do do interesse coletivo sobre o individual (PIMENTA,
2007).

Dentre as razdes para a restri¢do de direitos fundamentais é que, em casos excepcionais
e por meio de disposi¢cdes legais claras, a utilizacdo de trabalhos intelectuais alheios prescinde
de autorizagdo dos proprietarios, desde que seus interesses sejam relativamente benéficos para
a comunidade, mecanismo encontrado pelo legislador para buscar o equilibrio entre os inte-
resses privados de autores e investidores e o bem-estar da sociedade.

O artigo 46 da Lei n° 9.610/98, apresenta rol taxativo de limites ao direito de autor no
qual constam hipoteses de uso licito da obra sem autoriza¢ao do seu titular, cabendo destacar
como normas limitadoras de extrema relevancia o disposto no caput e no inciso segundo do
referido dispositivo normativo:

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais: [...] II - a reprodug@o, em um sé
exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que feita por este,
sem intuito de lucro;

A LDA conduz ainda a disciplina de maneira restritiva em seus artigos 46, 47 ¢ 48,
delimitando as hipdteses uso sem o consentimento prévio do autor. Outrossim, embora os au-
tores tenham o direito de copiar suas obras e autorizar terceiros a copia-las, s6 ¢ permitida a
reprodug@o sem consentimento prévio pequenos trechos.

O grande oObice encontra-se justamente na defini¢do de pequenos trechos e ainda no
uso da expressao “sem intuito de lucro”. Uma vez que através das aplicacdes de internet, a
questdo do lucro esbarra questdo da monetizagdo de contetdo e propagandas, ainda que ndo
haja o “intuito” de auferir lucro através do conteudo em si, o ganho financeiro pode ser con-
sequente do alcance das publicagdes.

Em face do exposto, pertence ao Estado a responsabilidade pela garantia dos direitos
fundamentais, a exemplo do acesso a informacao, ainda que seja necessario restringir os direi-
tos autorais para garantir o livre fluxo de informagdes como um direito basico de um individuo.
Nesse sentido, a interpretagdo das regras legais deve basear-se nos interesses do autor, na li-
berdade de acesso a informacao e cultura, sempre considerando os principios de justi¢a e ra-

zoabilidade.

3.2. O DIREITO FUNDAMENTAL AO ACESSO A INFORMACAO E CULTURA

A palavra "cultura" possui significados diversos, podendo-se dizer esta relacionada as
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formas de expressdo e de identificacdo dos grupos humanos. No contexto de um pais conti-
nental como o Brasil, a identidade cultural brasileira ndo s6 é responsavel por unir tragos co-
muns da populacdo, mas também por garantia das singularidades. A valorizagdao de nossas
caracteristicas culturais no estado democratico de direito ¢é fator relevante para a qualidade de
vida e a valorizacdo das individualidades.

No Brasil, a preservagao cultural possui diversas passagens em diversas Constituigdes,
no entanto em nenhum momento adotou um conceito especifico do tema. A Constitui¢ao de
1988 foi a primeira que passou a tratar o acesso a cultura, enquanto direito fundamental, de
forma mais abrangente.

Para o ordenamento juridico brasileiro, os direitos culturais sdo aqueles relativos as
artes, a memoria coletiva e a transmissdao de conhecimento, ¢ também aqueles que buscam o
resgate com a ancestralidade, como um meio para concretizagdo do principio da dignidade da
pessoa humana.

E preciso pontuar que os aspectos culturais correspondem a um fator de desenvolvi-
mento da personalidade humana, assim, o acesso as fontes e a um ambiente de livre expressao
e manifestacdo do pensamento facilitam a formacdo de grupos de identidade. O reconheci-
mento da tutela juridica de manifestagdes culturais materiais e imateriais visam, ainda, tutelar
a de liberdade, democracia e pluralismo de pensamento no territorio nacional.

Segundo o entendimento de Reisewitz (2004), a Lei Brasileira categoriza o direito au-
toral sob tr€s pontos: o fomento, a divulgacdo e a preservagao. Dessa forma, o reconhecimento
de direitos implicaria em uma maior participacao politica e social, também possibilitando o
acesso ao entretenimento ¢ a educacao.

Em seus artigos de n° artigo 215 e 216, a Constitui¢ao Federal preconiza que o exerci-
cio dos direitos culturais representa um direito fundamental a ser preservado, porem podemos
observar que se encontra representado em diversos outros artigos. Identificados no titulo que
trata dos direitos e das garantias constitucionais tutelados nos incisos do artigo 5°, nos artigos
226 e 227, sobre a influéncia da cultura familiar, no art. 205 da educacédo, entre tantos outros,
representando a grande importancia para a formagao do povo brasileiro.

Embora ndo exista uma defini¢do precisa no texto constitucional, Silva (2007) classi-
fica o direito a cultura do seguinte modo: direitos de liberdade de expressao e atividade inte-
lectual, artistica e cientifica; direito a criagdo cultural; direito de acesso as fontes culturais;

difusdo e divulgagdo das manifestagdes culturais; protecdo as manifestagdes culturais
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indigenas e afro-brasileiras e de grupos tradicionais e de prote¢ao aos bens culturais sujeitos a
regime juridico especial, em fun¢do do interesse publico.

Segundo Silva (2007), o direito a cultura revela uma natureza juridica tinica ao ser
inserido em diversas dimensoes dos direitos fundamentais. As prerrogativas necessarias para
a materializag@o de garantias possuem uma face subjetiva pela salvaguarda da defesa do indi-
viduo perante o Estado e outra objetiva correspondente aos como critérios obrigatorios a serem
observado na interpretacdo das normas constitucionais.

Os aspectos subjetivos do direito fundamental a cultura se caracterizam pela prerroga-
tiva de defesa da paternidade de uma obra; pela prestacao positiva voltada para o incentivo a
criacdo ou de acesso aos bens culturais; pela possibilidade de apresentacdo e divulgacdo pu-
blica e, ainda, pela prote¢ao garantida pelo Estado de que particulares ndo restrinjam, agridam
ou restrinjam o acesso a bens de valor cultural (SILVA, 2007)

Em relacdo a dimensao objetiva, Silva (2007) entende como a forma como um direito
fundamental que se exterioriza relativo a um controle do Poder Publico em trés aspectos a
serem analisados: a norma de competéncia negativa, ou seja, a capacidade do ordenamento
juridico de contetido normativo contrario ao do direito fundamental; a concepg¢ao de interpre-
tacdo e conformacdo com a ordem juridica vigente € o aspecto programatico que demonstra.
Nesse sentido, as proprias garantias fundamenteis entregam mecanismos para aplicagdo das
normas infraconstitucionais.

O direito a cultura encontra-se em conformidade com os principios constitucionais,
prevalecendo acima de eventuais disposigdes contrarias. No entanto, segundo a explicagdo de
Silva (2007) a natureza do direito fundamental abre espaco para uma subjetividade da atuacao
do Estado, sendo tutelada em conformidade com a realidade fatica, levando em consideragdo
a interpretacdo de lacunas e as demandas da populagao.

O texto constitucional destaca ainda o direito a informagdo como parte integrante da
garantia do direito a liberdade de expressdao em seu artigo 5°, inciso IV. Dessa forma, a partir
da tutela constitucional, a liberdade de acesso a informacao e a liberdade de opinido e expres-
sdo, passam a ndo ser mais encaradas como uma liberdade civil como outra qualquer, mas
como parte do bem-estar e parte do Estado Democratico de Direito.

A liberdade de informagao se caracteriza por trés ponto: o direito de informar, o direito
de ser informado e o direito de acesso a informacgao. O individuo possui a liberdade de trans-

mitir e comunicar informagdes, coloca-las a disposi¢cdo e permitir o acesso de terceiros.
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Segundo José Afonso da Silva:

A liberdade de informagao compreende a procura, o acesso o recebimento e a difusdo
da informagdo e de ideias, por qualquer meio, ¢ sem dependéncia de censura, res-
pondendo cada qual pelos abusos que cometer. O acesso de todos a informagao é um
direito individual consignado na Constituig¢do. (SILVA, 2003)

O autor menciona que devemos analisar o direito a informagao sob a 6tica tanto de um
direito coletivo como de uma garantia individual, assim como a liberdade politica e cidada, e
a liberdade de comunicagdo. Parte da premissa de que conhecimento ¢ uma necessidade es-
sencial para a vida em comunidade, podemos enxergar como indispensavel para o exercicio
dos demais direitos protegidos.

Portanto, a esséncia do direito a liberdade de informagdo busca a salvaguarda dos di-
reitos a cultura e a educacao, alcangando assim a desejada democracia participativa. De acordo
com a Constitui¢do, o direito a educacdo visa proporcionar as pessoas um desenvolvimento
integral, garantindo assim que estejam preparadas para o exercicio da cidadania e do trabalho.

O direito de saber, se devidamente protegido, afeta na compreensdo das pessoas sobre
a participagdo social e afetara a formacdo de uma sociedade civil forte e politizada. No con-
texto da sociedade da informagao, a circulagdo de possui reflexos na formacao de grupos so-
ciais, através das consequéncias culturais, politicas-econdmicas.

Ainda que os conceitos de informacdo e de expressdo nao constituirem sinénimos, a
liberdade de expressao so podera ser atendida através da liberdade de acesso a informagdo. A
capacidade de divulgar livremente pensamentos e opinides necessitam da obtencao de infor-
magdes, assim como a liberdade de imprensa, refere-se a divulgagdo de fatos de interesse pu-
blico (AVANCINI, 2009).

H4 uma intrinseca conexao entre liberdade de expressdo e direito autoral, na medida
em que publicacdo de obras intelectuais pode ser restringida como uma forma de censura,
assim impedindo o autor de se expressar, no entanto a expressao de ideias ofensivas ou falsas

podem interferir no acesso a informagao, ocorrendo assim um conflito de direitos.

3.3 FUNCAO SOCIAL DO DIREITO AUTORAL E DOMINIO PUBLICO

O Direito Autoral e a Constituicdo Federal, enquanto o mecanismo da construgdo so-
cial, no entanto veremos no presente topico alternativas para balizar os interesses publicos e
privados. A LDA visa enriquecer o debate através da interpretagdo da ordem juridica, para que

ela possa atender a tendéncia de desenvolvimento da sociedade moderna, porque a lei colada
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ndo pode atender as expectativas de novas tecnologias e comunidades.

Nesse sentido, artigo 5° inciso XXIII da Constituicao de 88, compreendendo que o
direito de propriedade nao pode ser visto de forma indissociada da vida em sociedade, institui
que toda a propriedade devera possuir uma fun¢ao social.

Primeiramente esclarece Ruzyk (2009) que a palavra fun¢do ¢ empregada com uma
certa multiplicidade de sentidos, podendo afirmar que no ambito dos direitos autorais, a com-
preensdo do direito de propriedade ndo pode ser vista de forma isolada da vida em sociedade,
devendo se adequar e cumprir de forma efetiva sua fungao social.

Segundo o autor, a andlise da sociologia da funcionalidade podemos perceber trés fa-
cetas das criacdes humanas: o algo que exerce um contributo, o algo destinatdrio deste e o
contributo, a fungdo propriamente dita. O contributo, ou a finalidade, destina-se a compreen-
sdo da obra para a sociedade ou o reflexo da criagdo da sociedade, seja a promogao do desen-
volvimento econdmico, cultural e tecnologico, mediante a concessao de um direito exclusivo
e sua exploracao pelo prazo legal até a obra cair em dominio publico (CARBONI, 2003).

Sob a ética do interesse publico, as justificativas da fun¢do social dos direitos autorais
fundam-se na: identificacdo do autor, como o interesse da populagdo em conhecer a obra de
um autor; o estimulo para a criacdo intelectual pelo direito de exclusividade; a funcao de pro-
mogao desenvolvimento econdmico, cultural e tecnoldgico; fungio politica como um instru-
mento de politica cultural e também pela funcao de inclusdo e expressao social (CARBONI,
2009).

Dessa forma, o que seria a fungéo social ndo se exaure com a imposi¢ao de limitagdes
legais ao seu exercicio. O interesse publico de uma obra pode ser estendido para uma finali-
dade muito maior do que a beleza ou o entretenimento, mas ao acesso da coletividade a cultura,
a educacdo, ao conhecimento e a informagdo, principalmente no contexto da sociedade da
informagao. Nesse sentido, ndo vemos a aplicagao da fungdo social do direito de autor como
um ato atentatorio aos direitos de propriedade intelectual, mas como instrumento balizador
dos interesses.

Para Pires e Reis (2010), a atual Lei de Direitos Autorais ndo representa a realidade
tecnoldgica e as praticas da sociedade da informagdo, em constante mudancga. As praticas ado-
tadas na internet, por exemplo, necessitam de uma analise mais profunda tanto do 46 da Lei
9.610/98, quanto dos principios fundamentais expressos na constitui¢cao. Para os autores, em-

bora seja 6bvio que as limitagdes ndo tenham se mostrado adequadas as realidades sociais e
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tecnologicas contemporaneas parte da doutrina autoralista vem militando por regras ainda

mais restritivas.

O que se vé, portanto, com relacdo ao direito autoral, tanto na legislacdo como na
doutrina, com esparsa parcela dissonante na jurisprudéncia, ¢ um processo inverso,
na contra-mao da despatrimonializag¢@o e da repersonalizagdo que tem ocorrido no
direito civil, muito especialmente, a partir da secunda metade do século passado,
pelo crescente processo de sua constitucionalizacao, em especial, da vinculagdo dos
direitos fundamentais nas ditas relagdes horizontais entre particulares, onde o prin-
cipio da dignidade humana ¢ fixado como principio matriz de todo o ordenamento e
uma das finalidades essenciais do Estado. (PIRES; REIS, 2010)

Especialmente nos ultimos trinta anos, a doutrina nacional quanto internacional-
mente, 0 movimento para uma prote¢do dos direitos autorais privados e individuais tem se
desenvolvido continuamente, como o processo de privatizacdo movido por grandes empresas
para expandir e as restricdes ao uso legalmente autorizado. Nesse sentido, podemos perceber
que as pressoes mercadologicas sdo capazes de limitar o progresso cientifico e cultural (PI-
RES; REIS, 2010, p. 36)

Por essa razao devemos analisar de que forma o direito autoral, em meio a sociedade
conectada em que vivemos, pode se adequar e cumprir de forma efetiva sua func¢do social.
Sabemos que os direitos autorais possuem clara fungdo patrimonial, de forma que a recom-
pensa auferida das criagdes humanas € parte integrante do reconhecimento e estimulo ao tra-
balho. A sociedade, decerto, se beneficia de tal remuneragdo, pois, ao permitir que os autores
vivam de sua arte, o sistema impulsiona a criacdo. (UNESCO,1981). A Declaragdo dos Direi-

tos Humanos em seu art. XX VII preconiza que:

Toda pessoa tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de
fruir as artes e de participar do processo cientifico e de seus beneficios. Toda pessoa
tem direito a protecdo dos interesses morais e materiais decorrentes de qualquer pro-
dugdo cientifica, literaria ou artistica da qual seja autor. (Assembleia Geral da ONU,
1948)

A funcio social do direito autoral seria a difusdo cultural em prol da coletividade e do
meio ambiente social, elemento essencial no processo evolutivo das civilizagdes. Em outras
palavras, ao divulgar a sua obra, ja estaria o autor parcialmente cumprindo com sua fungdo,
uma vez que a sociedade se beneficia diretamente da criagdo cultural (VARELLA, 1996, p.
22.). A promogdo do desenvolvimento economico, cultural e tecnoldgico, por intermédio da
concessao de direito exclusivo para a utilizagdo e exploragdo das obras intelectuais por prazo
certo, nao exaure a possibilidade de imposigdes legais para seu exercicio.

Um dos aspectos mais importantes no que diz respeito a prote¢do dos direitos patrimo-

niais do autor refere-se a temporalidade. A fim de que a exclusividade da exploragdo
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econdmica nao se transformasse em barreira ou oneragao desnecessaria da cultura, a propria
Lei de Direitos Autorais impde limites temporais de vigéncia, como previstos nos art. 41 e 46.

Dessa forma, o proprio legislador identificou a contradi¢do entre o interesse da coleti-
vidade e o interesse do autor, por essa razdo instituiu o dominio publico, por exemplo, trans-
formando a arte em monopdlio tempordario, ou seja, uma exclusividade de exploragao exclu-
siva apenas por um intervalo de tempo determinado.

Como demonstra Di Pietro (2003), a expressdao dominio publico comporta diversos
significados, no entanto, em seu sentido estrito, significa um conjunto de bens destinados ex-
clusivamente ao uso comum do povo e pertencentes ao poder publico. Dessa forma, fazendo
parte da forma como a nossa sociedade expressa no conhecimento e cultura compartilhados
coletivamente, matéria prima para o conhecimento, autuando como mecanismo disponivel
para a produgdo de conteudo.

Em relag@o ao Direito Autoral, o termo em questio remete a ideia de bem comum, algo
que pertence a todos e pode ser utilizado por todos, com ou sem fins lucrativos. No entanto,
devemos esclarecer que o dominio publico ndo se confunde com a propriedade publica, per-
manecendo a clara a indissociada relagdo entre os direitos morais e patrimoniais.

Nesse passo, o dominio publico ¢ a denominagado do conjunto de obras intelectuais de
livre comércio e utilizacdo, findado o periodo de concessao de direitos patrimoniais exclusi-
vos. Quando uma obra cai em dominio publico, cabera ao Estado zelar pela integridade da
obra bem como dos demais direitos personalissimos (HAMMES, 1984).

Em meio a Sociedade da Informag@o, onde os custos para a reproducdo podem-se che-

gar a zero, aplica-se a importancia do dominio publico, conforme James Boyle:

Nossos mercados, nossa democracia, nossa ciéncia, nossas tradi¢des de liberdade de
expressdo e toda nossa arte dependem mais fortemente de um material disponivel
livremente em Dominio Publico do que de obras protegidas por direitos patrimoniais.
O Dominio Pablico ndo é um residuo deixado para tras quando todas as coisas boas
ja foram tomadas pelo direito de propriedade. O Dominio Piiblico compde a estrutura
que suporta a constru¢ao da nossa cultura. Ele é, na verdade, a maior parte da nossa
cultura. (BOYLE, 2008)

A Rede Tematica de Estudos da Unido Europeia sobre Dominio Publico, COMMU-
NIA, publicou o Manifesto do Dominio Publico, defendendo que o dominio publico represen-
taria a regra dos direitos autorais, onde a protecdo deveria ser excepcional, devendo durar
apenas o necessario para recompensar os esforcos do artista, salvaguardando o interesse pu-
blico. Dessa forma, as obras que ja estiverem caido em dominio ptiblico assim deveriam per-

manecer, uma vez que ja cumpriram sua fung¢ao fundo aos criadores. O texto também cuida de
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defender a ativa protecdo do sistema de “fair use”.

A LDA, em seu artigo de n° 41, prevé que as obras protegidas vigoram por determinado
periodo, ao fim do qual se extinguem, pelo periodo padrao de vigéncia de 70 anos contados a
partir de primeiro dia de janeiro do ano subsequente ao da morte do autor, podendo ser explo-
rado por seus herdeiros legais ou testamentarios. Expirado o prazo previsto na LDA, as obras
podem ser utilizadas independentemente de licenga expressa ou tacita de seus autores origi-
nais, sucessores ou outros titulares, incluindo uso comercial.

O ordenamento juridico patrio estabelece que existem algumas circunstancias especi-
ficas em que a lei resolve colocar automaticamente a obra no dominio publico, sejam elas: a
hipotese de que o autor morre sem deixar sucessores ou quando a autoria for desconhecida, ou
relativa ao conhecimento de grupos étnicos ou tradicionais (ASCENSAO,1997).

Sobre este ultimo aspecto, € importante destacar que o conjunto das tradi¢des culturais,
foge da esfera de ac@o do direito autoral, visto que constitui uma parte enriquecedora do patri-
monio cultural do pais. Pode-se dizer que tais obras sdo consideradas inerentes ao dominio
publico devido a transmissao de saberes populares entre geracdes, sem permitir a identificagdo
clara de autoria, transformando-se em expressao cultural coletiva.

Por outro lado, a nog¢ao de que tais criagdes foram recebidas pelo dominio publico, ndo
significa que estejam abertas a exploragdo excessiva e por qualquer pessoa. Ainda que nestes
casos ndo se aplique o direito autoral, tais obras exigem do poder publico um esfor¢o em favor
da sua preservacao, de forma que ndo possam sofrer modificagdes substanciais ou serem uti-
lizadas em detrimento da cultura do pais.

Tal liberagdo baseia-se na necessidade de maior acesso a cultura e a informacao, de-
senvolvimento educacional e cultural do pais, dar efetividade do principio constitucional a
liberdade de expressdo e promover o crescimento economico pela circulagiao de bens, assim
como vimos no topico anterior. Com efeito, o dominio publico exerce fungdo essencial na
difusdo da cultura e do conhecimento.

Portanto, a regulamentagdo da fun¢ao social do direito de autor e dominio publico tem
por ponto de partida a interpretacdo das restrigdes relativas a protecdo autoral, notadamente
seguindo os parametros estabelecidos por lei. Através da teoria da fungdo social da propriedade
intelectual, visa-se a correcdo de distor¢des, excessos e abusos praticados por detentores de
direitos, principalmente para cumprimento da funcdo de promover o desenvolvimento econd-

mico, cultural e tecnologico.
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Tanto o dominio publico, como a fungdo social da propriedade intelectual precisam ser
compreendidos ndo como contrarios a propriedade privada, mas como componente da liber-
dade, do acesso a cultura e a informacdo. As normas do estado visam a garantia do uso de todos,
por essa razao pontuamos o dominio publico e também a fun¢do social como forma de atingir

0 uso justo ou “fair use”, respeitado o principio da razoabilidade.
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CAPITULO 4 - O DESAFIO DA PROTECAO AUTORAL NA INTERNET

Como explorado no topico anterior, o livre acesso aos bens culturais € controverso den-
tro do estudo do direito autoral. E notavel que desde a Convengio de Berna, existe uma neces-
sidade de questionamento do monopdlio do direito autoral, mesmo em um contexto historico
repleto de barreiras ao acesso e reproducdo de conteudo. Hoje, com a liberdade de navegacao
proporcionada pela internet, criou-se o ideal de que tudo aquilo disponibilizado no mundo vir-
tual pode ser acesso e utilizado de forma indiscriminada, inexistindo condutas equivocadas ou
passiveis de coergao.

A ideia de que a internet seria um ambiente livre, somado a facilidade do consumo de
conteudo, levou alguns usuarios ao julgamento de que os limites impostos pelo regramento de
direito autoral seriam coatores a liberdade de expressao e de acesso. A copia privada, por exem-
plo, nunca foi tanto objeto de questionamentos quanto na tltima década, uma vez que cada vez
mais extrapola-se o limite entre aquilo que € publico e o que € privado.

Os direitos autorais sdo parte integrante de um sistema legal e devem ser interpretados
em harmonia com os preceitos e requisitos constitucionais. Por essa razao, os debates relativos
a busca do equilibrio entre os interesses ¢ os mecanicos e limitagdes existentes na LDA sdo tdo
latentes, tendo em vista a controvérsia observada no ambito da atuagdo do internauta que se
utiliza da rede para copiar obras intelectuais para uso proprio, € o lucro advindo de obras alheias.
A Lei de Direitos Autorais, em seu capitulo IV, trata diretamente das limitagdes dos direitos
autorais, trazendo hipoteses de mal uso e sangdes. Tal titulo € tratado por parte da doutrina por
limites e excegdes, como veremos no topico seguinte.

No mesmo sentido das anota¢des anteriores, enunciar os itens subsequentes e explica-

¢do da relevancia para a compreensao do trabalho e do seu problema de pesquisa.

4.1. OS LIMITES E AS EXCECOES AOS DIREITOS AUTORAIS NO BRASIL

No Brasil, a protecao de direitos autorais ndo ¢ absoluta de forma que as limites legais
tem por fundamento os principios constitucionais que visam a garantia da liberdade de acesso
a informagao, por exemplo. Segundo Pimenta (2007), as limitagdes sdo parte integrante o Es-
tado Democratico de Direito, concretiza direitos como a liberdade de opinido, de receber, dar e
procurar informacdes em independente de fronteiras.

A mudancga social proporcionada pelo “livre” acesso a informagdo tem promovido
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transformacdes que atingem até mesmo quem nao tem acesso a internet, desafiando diversas
questdes de direitos autorais, trazendo a tona conflitos entre interesses publicos e privados.
Portanto, diante da dualidade de direitos, surgiu a necessidade em estabelecer restri¢des aos
direitos autorais para facilitar o uso, a aquisicao e a difusdo da cultura e da informagdo. Os
autores estdo sujeitos restrigdes aos direitos em prol do desenvolvimento econdmico e cultural
promovido pelas suas obras, como respeito do autor em beneficio do coletivo, buscando equi-
librio ¢ bem-estar social (PIMENTA, 2007).

Tendo por ponto de partida o impacto das limitagdes sejam econdmicos ou morais, de-
vemos levar em consideracdo que a ideia dos direitos autorais se submeterem a pardmetros e
balizamentos tem de ser interpretada como qualquer outro direito fundamental constitucional-
mente previsto, ainda que dada a feigdo de propriedade, em decorréncia as exigéncias sociais.
Por essa razdo, o direito autoral se sujeita a condicionamentos de natureza intrinseca e extrin-
seca.

A limitagdo intrinseca refere-se a estrutura interna dos direitos autorais. Isso significa
que € necessario avaliar o alcance dos objetos de prote¢do, a duragdo de certos objetos de pro-
tecdo e a existéncia do interesse publico a ser protegido. Segundo José Cardona (2008), trés
critérios principais precisam ser analisados: a) a presenga sistematica e onipresente dos limites;
b) a origem dos limites ou dos interesses e fungao pelas quais de destinam; e c) os efeitos que
se pretendido.

Nesse sentido, a legislagdo pode assumir basicamente duas formas: a permissibilidade
e maior flexibilidade na interpretagdo das normas ou a configura¢do de uma lista de restrigdes
possivelmente inesgotavel, que pode se tornar obsoleta com o tempo.

Por outro lado, as restri¢cdes extrinsecas surgem de conflitos com outras areas do direito,
essencialmente quando as restrigdes internas ndo conseguem conciliar com sucesso os interes-
ses publicos e privados, com possiveis colisdes provocadas por outros ramos do direito como:
consumeirista, trabalhista, de concorréncia. Dessa forma, as restrigdes externas enfatizam o en-
tendimento de que o direito autoral se limita ao escopo de atuacao dos principios constitucionais
e, portanto, deve enfrentar todo o ordenamento juridico.

Apds considerar essas consideragdes, deve-se observar que as obras intelectuais sao
submetidas para quatro tipos de uso, trés dos quais sdo aceitos pela lei de direitos autorais bra-
sileira. De acordo com a classificagao tragcada por Allan de Souza, sdo: a) privado ou hereditario,

sujeito a autorizagdo prévia e pagamento ao autor; b) uso livre, independente de autorizacao,
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porém condicionada a compensacao financeira por eventuais prejuizos comerciais, hipotese nao
prevista na LDA; c) Utilizagdo gratuita, sem fins lucrativos, para concretizagao de direitos au-
torais; d) Obras de utilizagdo livre, ainda que com finalidade comercial e sem condicionamentos
(SOUZA, 2008).

Elaine Y. Branddo (2002) classifica os direitos autorais de trés formas: O campo de
incidéncia, o campo de ndo incidéncia ou isen¢do e campo da imunidade. As hipoteses apre-
sentadas no artigo 7° da LDA encontram-se no campo de incidéncia, condicionando sua utili-
zacdo a autorizacdo prévia e expressa. Ja os dispostos no artigo 8° da LDA configuram a imu-
nidade dos direitos autorais, cujos itens ndo sdo considerados obras, portanto ficando excluidos
da protecdo da LDA.

Dentre as imunidades previstas na lei, consta que ndo ofendera a lei de direitos autorais
a transmissdo de informagao através da reproducdo de conteido em diarios ou periddicos de
discursos pronunciados em reunides publicas de qualquer natureza, a autora também menciona
que a auséncia natural de autoria, pois certas condigdes se apresentam imunes a protegao do
direito autoral (ABRAO, 2002).

O campo da ndo incidéncia ou isencao, ¢ representada pelas hipoteses de “usos livres”,
cuja utilizagdo e reprodugdo nao ofenderiam aos direitos autorais por dispensar a autorizagio
do autor para uso, disponibilizagdo ou fruigdo (artigos 46 a 48, LDA). O Artigo 46 da Lei n°
9.610/98 descreve o efeito restritivo das restrigdes de direitos autorais, onde houver o pressu-
posto de que a obra ¢ legalmente utilizada sem a sua autorizagdo dos titulares.

Os artigos 46, 47 e 48 da LDA, disciplinam de forma taxativa as hipoteses de uso da
obra sdo permitidas sem o consentimento prévio do autor, destacando-se a reproducao para uso
privado e o uso para fins informativos e educacionais.

Se faz necessario uma interpretagdo ampla das restrigdes e permissdes contidas na Lei,
especialmente porque LDA nao pode listar todas as possibilidades de uso livre permitidas pelo
ordenamento juridico. Além disso, com as continuas mudangas nos mecanismos técnicos en-
volvidos na circulagdo da informagdo, novas demandas surgiram na sociedade no sentido de
dar mais ateng¢do a oportunidade de aquisi¢ao de conhecimento.

Tendo como primicia a reflexdo da liberdade no ambito dos direitos autorais, o campo
das limitagdes passa a ocupar um espaco de controvérsia. Um dos aspectos desse entendimento
seria o fato de que os direitos de autoria ndo podem ser considerados absolutos, assim como

qualquer outro direito fundamental constitucionalmente garantido, ainda que gerem claros
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reflexos mercadologicos. Como esséncia, os limites autorais devem levar em consideragdo a
existéncia de um equilibrio a ser alcangado.

Como signatario de tratados internacionais, o Brasil comprometeu-se a cumprir com as
obrigagoes da Convengao de Berna para a Prote¢do de Obras Literarias e Artisticas e o TRIPS
(Acordo Sobre Aspectos de Direitos de Propriedade Intelectual) da OMC (Organizagdo Mun-
dial do Comércio), visando a protecao dos direitos autorais de forma ampla em territorio naci-
onal, de forma harmoénica com as legislagdes internacionais.

O principal objetivo da Convengao de Berna ¢ proteger de forma eficaz e uniforme os
direitos dos autores e suas obras literarias e artisticas através do bloqueio da apropriacdo das
obras protegidas. A Convengdo de Berna estipula que a permissibilidade de reproducao das
referidas obras em certos casos especiais, contanto que tal reproducdo nao afete a exploragao
normal da obra nem cause prejuizo injustificado.

As novas tecnologias e a internet facilitaram a circulacdo de conhecimento internacio-
nalmente. A Convengdo de Berna positivou, em seu artigo 9, alinea 2, positivou a Regra dos
Trés Passos, estabelecendo alguns parametros para os paises membros com o intuito de uma

maior homogeneizacdo o entendimento sobre os direitos autorais:

Fica reservada as legislagdes dos paises da Unido a faculdade de permitirem a repro-
ducdo das referidas obras, em certos casos especiais, desde que tal reprodugdo nio
prejudique a exploragdo normal da obra nem cause um prejuizo injustificado aos le-
gitimos interesses do autor (grifo nosso).

Deste dispositivo podem se extrair trés requisitos fundamentais para considerar licito e
passivel de o uso livre: “a) que as limitagdes recaiam sobre certos casos especiais; b) Que ndo
prejudiquem a exploragdo normal da obra; ¢) E ndo causem prejuizos injustificados aos legiti-
mos interesses do autor.” (POLIDO, Fabricio; ANJOS, Lucas; BRANDAO, 2019)

A Regra dos Trés Passos também se consolidou em outros diplomas leais, destacando-

se o artigo 13 do Acordo TRIPS:

Artigo 13 - Os Membros restringirdo as limitagdes ou excegdes aos direitos exclusivos
a determinados casos especiais, que nao conflitem com a exploragdo normal da obra
e ndo prejudiquem injustificavelmente os interesses legitimos do titular do direito.

Além disso, o proprio artigo 46 da Lei de Direitos Autorais brasileira, em seu inciso

VIII, reproduz parte do texto da Convencao:

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais: VIII - a reprodugio, em quaisquer
obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra
integral, quando de artes plasticas, sempre que a reprodug@o em si ndo seja o objetivo
principal da obra nova e que ndo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.
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A extensao dos limites ja foi objeto de diversos debates doutrinarios e jurisprudenciais,
de forma que existia divergéncia em se tratar ou ndo o rol de direitos apresentados no art. 46
em explicativo ou taxativo. Nesse sentido, o Superior Tribunal de Justica analisou a finalidade
apresentada no texto legal, interpretando sistematicamente e teleologicamente quanto a natu-

réza:

RECURSO ESPECIAL. COBRANCA DE DIREITOS AUTORAIS. ESCRITORIO
CENTRAL DE ARRECADACAO E DISTRIBUICAOECAD. EXECUCOES MU-
SICAIS E SONORIZACOES AMBIENTAIS. EVENTO REALIZADO EM ES-
COLA, SEM FINS LUCRATIVOS, COM ENTRADA GRATUITA E FINALI-
DADE EXCLUSIVAMENTE RELIGIOSA. I - Controvérsia em torno da possibili-
dade de cobranca de direitos autorais de entidade religiosa pela realizagdo de execu-
¢Oes musicais e sonorizagdes ambientais em escola, abrindo o Ano Vocacional, evento
religioso, sem fins lucrativos e com entrada gratuita. I - Necessidade de interpretagao
sistematica e teleologica do enunciado normativo do art. 46 da Lei n. 9610/98 a luz
das limitagoes estabelecidas pela propria lei especial, assegurando a tutela de direitos
fundamentais e principios constitucionais em colisdo com os direitos do autor, como
a intimidade, a vida privada, a cultura, a educacdo e a religido. III - O ambito efetivo
de protegdo do direito a propriedade autoral (art. 5°, XXVII, da CF) surge somente
apos a consideragao das restri¢oes e limitagdes a ele opostas, devendo ser considera-
das, como tais, as resultantes do rol exemplificativo extraido dos enunciados dos arti-
gos 46, 47 e 48 da Lei 9.610/98, interpretadas e aplicadas de acordo com os direitos
fundamentais. I1I - Utiliza¢ao, como critério para a identificacao das restri¢des e limi-
tagdes, da regra do teste dos trés passos ('three step test'), disciplinada pela Convengao
de Berna e pelo Acordo OMC/TRIPS. IV - Reconhecimento, no caso dos autos, nos
termos das convengdes internacionais, que a limitagdo da incidéncia dos direitos au-
torais "ndo conflita com a utilizagdo comercial normal de obra" e "ndo prejudica in-
justificadamente os interesses do autor". V - Recurso especial parcialmente provido.
(STJ - REsp 964.404/ES, Rel. Min. Paulo de Tarso Sanseverino, 3* Turma, julgado
em 15/03/2011, DJe 23/05/2011)

No mesmo sentido ¢ o entendimento do Supremo Tribunal Federal (RE 113505,
28/02/1989) e do Tribunal de Justica de Sdo Paulo (Ap. 0013138- 16.2012.8.26.0066,
21/01/2014). Além disso, a limitacdo da exclusividade do autor pode ser considerada interna
ou externa. O primeiro pode ser visto nos artigos 46 e ss da “LDA” brasileira. Em arte. 46
Prevé-se a utilizagdo gratuita de autorizacdo e remuneragdo compulsoria do autor ou titular do
direito exclusivo.

Para Sirinelli (1999), os conceitos presentes na lei e nas convengdes sao essenciais para
compreensao dos privilégios e especificar parametros, areas de estudo e didlogos de tolerancia.
E possivel falar que a limitagdo em si seria um jogo entre autorizagdo e proibigio, utilizagio ou
concessao de direitos partindo da premissa da recompensagao financeira. No mesmo sentido,

Abrao (2002) opta pela denominagdo de isen¢des e imunidades, levando em consideracdo que
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a lei elenca uma serie de situagdes que a importancia da difusdo do conhecimento supera direito
autoral em fungdo do interesse publico predominante, como vimos anteriormente.

Diante do exposto, o Estado tem a responsabilidade da restri¢ao de direitos autorais para
garantir o livre fluxo de informagdes, como um direito basico dos individuos. Para tanto, a
interpretacdo das normas legais deve se basear na liberdade de acesso a informacao e a cultura,
sempre considerando os principios da lealdade e da razoabilidade.

A doutrina juridica tradicionalmente interpretou as limitagdes enquanto excepcionali-
dades dentro da LDA, ou seja, a regra ¢ a protegao restrita de direitos. Essa visdo enquadra o
usuario dos bens culturais enquanto entidade estranha a legislacdo, até mesmo o deixando em
uma posicdo de desvantagem.

Nas ultimas décadas, esse entendimento tem avangado no sentido de compreender o
carater constitucional das excegdes. Em 2004, a Suprema Corte canadense decidiu, no caso
CCH Canadian Ltd. vs. Law Society of Upper Canada, que limitagdes ndo simples lacunas no
direito do autor, mas uma garantia de direitos aos usuarios. A aplicacdo dessa tese no direito
brasileiro poderia ocorrer de forma extensiva e analoga, uma vez que rol das limitagdes pode
ser interpretado como meramente exemplificativo (LEWICKI, 2007).

A aplicagdo da normativa deveria ser concebida através de interpretagdo axioldgica e
sistematica, buscando outras possibilidades de aplicag@o pelo exame de circunstancias em casos
concretos, para decidir de forma assertiva se o uso foi legitimo ou ndo (LEWICKI, 2007).

Como apresentado no capitulo anterior, a figura de direitos dos usuarios respalda-se na
Fungao Social do Direito de Autor, instrumento para o desenvolvimento da cultura, tecnologia
e economia, sendo o direito exclusivo de exploragdo comercial, dado ao autor, mero meio para

se atingir o fim.

4.2. ACESSO E COMPARTILHAMENTO DE CONTEUDO NA INTERNET

E natural para os humanos o sentimento de solidariedade e de compartilhar a vida e as
historias. Dentre os conceitos mais utilizados para caracterizar a internet, a ideia de livre com-
partilhamento de arquivos € corriqueiramente apontada como parte integrante das redes. A ideia
de acesso e o partilha de arquivos surgiram juntamente com o avango € a popularizagdo da
Internet. A tecnologia permitiu que o consumidor escolhesse o que assistir, ou o que ouvir, onde
¢ a que horas, sem a necessidade de se ver refém de uma grade de programacdo (MOREL,

2017).
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Sabemos que até os anos 2000, o consumidor tinha basicamente duas possibilidades de
acesso a musica: gravando a musica do radio ou comprando uma disquete ou CD. Copiar era
demasiadamente demorado e, muitas vezes, requer um investimento marginal na compra de um
cassete vazio; além disso, a qualidade da copia sempre ¢ inferior a original (MARTINS;
SLONGO, 2014).

A tecnologia, o surgimento de servigos que possibilitam o acesso a todo o tipo de con-
tetido ao alcance de um "clique", dividindo o seguimento do compartilhamento em: o acesso
puro e simples, e o download. A grande diferenga entre os dois modelos, tecnicamente falando,
encontra-se no fato de que o download ¢ baseado na entrega total do contetido, podendo o usua-
rio obter de forma definitiva o audio, mas apenas podendo escuta-lo apds a entrega total, en-
quanto o streaming tem como caracteristica a entrega parcial, em que hd um armazenamento
apenas temporario do audio, a permitir que o usudrio tdo-somente escute a musica, mas que, no
entanto, o faca na medida que o contetido vai sendo armazenado no equipamento receptor (HA-
ANDEL, 2009).

O Napster, criado em 1999 por um estudante universitario americano, foi o primeiro
software a usar tecnologia para envio de dados. A operagdo incluia um usuario servidor que
fornecia um banco de dados de arquivos de musica em formato MP3 que estabelecia uma co-
nexao outro usudario até que o download fosse completo, um por vez. Através do programa, o
usuario acessava uma lista de arquivos compartilhados por outros usudrios para baixar. Vale
ressaltar que o sistema necessitava que o usuario fornecedor tivesse uma copia fisica do disco
para que fosse inserido no computador e posteriormente no software (LIMA, 2010).

Representando o desenvolvimento do compartilhamento de dados via Internet, progra-
mas como KaZaa e Emule otimizam o sistema de troca, uma vez que permitiram download de
um mesmo arquivo por meio de conexdes simultdneas. Ja para o compartilhamento através
como BitTorrent, € necessario que o usuario adquira um arquivo de extensao .torrent, em geral
de pequena dimensao e disponivel em sites de busca especificos como o Baixaki. Ao acionar o
arquivo, o usuario ativa um rastreador que buscara os outros computadores que possuem o ar-
quivo por completo ou fragmentos para que seja efetuado o download (LIMA, 2010). Mizukami

(2007) exemplifica o uso do BitTorrent:

Como exemplificagdo, digamos que um usuario queira efetuar o download do filme
Syriana (2005), de Stephen Gaghan. (...) Caso decida pelo sistema BitTorrent, precisa
encontrar um arquivo, que nao contém o filme em si, mas enseja vez encontrando o
arquivo .torrent, que poderia muito bem ter um nome como Syriana. DVDRip.XviD-
DoNE.torrent, o usuario o abre com um programa que consiga entender as
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informagdes nele contidas e administrar o download. Esses programas sdo chamados
clientes torrent e sdo bastante numerosos, boa parte deles constituindo software livre.
Abrindo o arquivo .torrent com um cliente torrent, tem-se inicio a sessdo de download.
O cliente .torrent comunica-se com um servidor denominado tracker, dedicado a ad-
ministragdo dos pares que integram a denominada swarm (termo usualmente tradu-
zido como multidao), ou seja, o conjunto de pares que t€m interesse em compartilhar
um determinado arquivo. Obtendo autorizagdo do tracker, o usudrio recebe informa-
¢odes sobre os outros pares da swarm, e € integrado a rede. Passa, assim, a receber e
enviar simultaneamente o arquivo objeto de compartilhamento. Terminado o down-
load, permanece na swarm o tempo que desejar, agora como uma seed (semente) do
arquivo, ou seja, como uma fonte completa. Os arquivos .torrent sdo criados pelo
usuario responsavel pela seed original, via de regra por meio de um cliente torrent.
(MIZUKAMLI, 2007)

Os arquivos compartilhados encontram-se armazenados no proprio computador do
usuario, ainda que indexados ao baixador. Levando em consideragdo as violagdes de direitos
autorais, deve-se observar que ao fazer o download do arquivo, o usuario receberia os dados de
fonte diversa do protutor do contetido, ndao sendo possivel que o autor receba informacgdes sobre
o download do conteudo pelo programa utilizado. Em algumas plataformas é possivel que o
proprio autor deposite seu conteudo e informe que foi autorizado por meio de licenciamentos
do tipo Creative Commons (LIMA, 2010).

Dentre as plataformas famosas de BitTorrent, um caso paradigmatico diz respeito ao
site Pirate Bay, que em 2009 teve seus criadores sentenciados a um ano de prisao, cerca de 2,7
milhdes de euros pela Justica da Suécia, pela alegacao de que as formas de armazenamento do
site ¢ as suas ferramentas de busca induziriam a violagdo de direitos autorais.

Em diversas partes do mundo existem outros casos semelhantes e em muitos casos as
punicdes partiam desde desativagdo das contas, multa até penas restritivas de liberdade. No
entanto, vale ressaltar que a estratégia judicial adotada pela industria cultural ndo conseguiu
acabar com o compartilhamento na Internet. Naquele momento, para cada site derrubado sur-
giam outros servigos de compartilhamento se desenvolviam, tornando quase impossivel o con-
trole (LIMA, 2010).

A aquisi¢do ou o uso de contetdo online nem sempre sera considerada ilicita. Nos ulti-
mos anos, uma das maiores inovacgdes proporcionadas pela Internet é o surgimento da midia
streaming que se tornou muito popular recentemente e atraiu cada vez mais atengdo. Streaming
¢ uma tecnologia que permite consumir filmes, séries e musicas em qualquer lugar, ¢ muito
popular e facil de usar, e tem ajudado no combate a pirataria. Segundo Wachowicz e Virtuoso

(2018):

O streaming ¢ tecnologia que realiza uma distribui¢@o online de pacotes de dados que
surgiu em 2006, mas que somente nos Ultimos quatro anos teve seu uso massificado
na Internet, a tal ponto de que o downloads, passa a ser deixado de lado, para dar
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espaco ao servigo de streaming que permite uma maior interatividade, possibilitando
a criagdo de playlists, ndo sendo mais necessario possuir memoria no computador ou
celular: basta o acesso a internet ¢ um login e senha. (WACHOWICZ; VIRTUOSO,
2018)

O streaming € um arranjo de distribuicdo e transmissao de multimidia diverso do down-
load. O sistema permite acesso de conteido sem a necessidade de armazenamento de arquivos
no disco rigido do aparelho. O detentor do contetido transmite musicas ou filmes pela Internet,
¢ o material ndo ocupa espago no computador ou no celular, ainda que algumas plataformas
oferecam downloads de faixas apenas para assinantes. Em outras palavras, a sistema entrega o
pacote de informagdes ao usuario enquanto recebe o pacote de informagdes em tempo real, ou
seja, 0 usuario s6 poderia ouvir uma musica enquanto estiver logado a plataforma.

O Spotify, por exemplo, foi desenvolvido em 2006 e langado em 2008 pela Spotify AB
em Estocolmo na Suécia, porém s6 chegou ao Brasil em maio de 2014. Para a utilizagdo da
plataforma € necessario que o usuario tenha acesso a internet, ja que as musicas sao acessadas
pelo individuo via streaming. Atuando como um player de musicas as fungdes mais comuns
sdo as de salvar albuns, artistas, musicas e playlists, seguir e ser seguido por usuarios e o servico
de busca da plataforma.

Dentre dos principais beneficios do streaming estdo a comodidade. Por meio de uma
conta paga ou gratuita o usuario tem acesso a colegdes de filmes, séries, musicas e outros con-
tetidos. Apesar de ser considerada uma ferramenta antipirataria, de facil uso e pregos acessiveis
que podem impedir a distribuicdo ilegal online, a recente explosdo de servigos com cada em-
presa criando o proprio sistema acabou atingindo finalidade contrario.

No que tange a garantia dos direitos autorais, a principal vantagem ¢ que plataformas
como a Netflix, Amazon Prime Video ¢ a Globoplay agem como gerenciadores de renda advinda
dos acessos. Outro ponto importante das plataformas é que o conteudo ¢ inserido pelo préprio
produtor, sendo possivel a monetizagdo do conteudo, em consonancia com os direitos patrimo-
niais.

Os consumidores brasileiros tem buscado ter acesso a um vasto acervo a pregos baixos
e que streaming de musica tira o consumidor de uns mecanismos ilegais de acesso a musica e
o insere em um sistema legal e pago. Porém, alternativas gratuitas, legais e ilegais, estdo facil-
mente disponiveis e um aumento significativo de prego das assinaturas poderia estimular os
consumidores a deixar de pagar por um servigo de streaming de musica e passar a acessar mu-
sicas pelo YouTube ou através de meios considerados ilicitos. Mesmo assim, os servigos de

streaming de musica representam a maior fonte potencial de receita da industria da musica e
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estdo bem estabelecidos entre os consumidores (THOMES, 2013).

4.3. DOUTRINA DO FAIR USE E AS POSSIVEIS SOLUCOES

O surgimento da internet e a sociedade da informacao exigem adoc¢do de novos modelos
de negocio. Diante deste contexto, ndo hd duvidas de que o direito autoral se encontra em fase
de adaptag@o a uma nova realidade. As circunstancias tecnologicas demandam do Direito rapi-
dez e agilidade em um cenério de auséncia de uma norma juridica eficaz na esfera do direito
de autor.

Nossa capacidade de compartilhar conteudo de forma difusa, caracteristica de uma so-
ciedade da informagdo, promovem mudancgas no olhar da industria cultural sobre os direitos
autorais de cunho patrimonial, principalmente levando em considera¢cao o modelo colaborativo
consumo ¢ produgdo de bens culturais.

Para Yochai Benkler (2006) dois aspectos basicos gerariam as mudangas na estrutura
econdmica tradicional: o senso de coletividade humano e as habilidades de comunica¢do das
economias mais avangadas, e a possibilidade de reunir diversas ferramentas em um s6 aparelho.
O autor acredita que a tecnologia caminhava para um modelo de produgdo de conhecimento
baseado na cooperacgao e no compartilhamento e na disseminagdo intensa da informagao.

O termo fair use (uso justo, em tradugao livre), amplamente utilizado nos Estados Uni-
dos e em diversas outras doutrinas juridicas ao redor do mundo. Com a autorizagao de uso justo
¢ possivel obtencao de copia de uma obra para uma finalidade diversa do que a original, seja
comentarios, criticas, parodias, noticias ou pesquisas e estudos.

Conforme mencionado anteriormente, independentemente da finalidade, o uso justo ira
expandir o escopo do trabalho, ajudando a consolidar a posi¢ao do autor sobre um topico espe-
cifico. Nao s0 isso, 0 uso justo ainda pode contribuir para a popularizagdo da educagdo basica,
sendo uma delas colocando parte da obra a disposi¢ao de quem precisa.

Tendo por principio a razoabilidade, o fair use originou-se nas cortes americanas, utili-
zando-se de recursos interpretativos como a analogia e a equidade e a estipulagdo. A termino-
logia “uso justo” foi incorporado a legislacao dos Estados Unidos pelo Copyright Act em 1976,
passando a integrar o titulo 17 do United States Code. Na legislacdo estadunidense, trata-se
clausula aberta, passivel de interpretacdo juridica e apreciagdo do Poder Judiciario levando em

consideracgao ao caso concreto, verificando possiveis violagdes e afrontes (DE ZWART, 2006).
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De acordo com a doutrina americana, essa copia devera ser para um uso “transforma-
dor”, ou seja, que transforma a obra em algo distinto. Em um caso de 1994, a Suprema
Corte dos Estados Unidos da América salientou este fator transformador como sendo
um indicador primario de uso justo. A principal questdo ¢ analisar se o material foi
usado para ajudar a criar algo novo ou simplesmente copiado na integra em outro
trabalho. (MOURA, 2018)

Por meio da teoria do uso justo os autores podem limitar o direito dos autores de con-
trolar o uso e a forma de uso de suas obras. A ideia de estabelecer limites ou excec¢des ao direito
de copia e utilizacdo como meio de garantir uma constante apreciagdo da matéria da doutrina
americana. Segundo Melissa de Zwart (2006), o caso Folsom v. Marsh, datado de 1841, serviu
como base para a doutrina moderna e as inovagdes da lei americana em 1976. Principalmente,
em relagdo a decis@o em nao configurar ato ilicito a citagdo de trechos autorais com finalidade
critica, desde que, ndo configurasse significativa diminuigao.

A andlise do mecanismo de uso justo leva em consideracdo a compensagao financeira
que os autores devem receber pelo uso comercial de sua obra, mas também mostra a necessidade
de uma ferramenta que possa inibir o controle monopolista do autor sobre todo e qualquer uso.
Para Rick Boucher (2003) a doutrina do fair use foi uma ferramenta utilizada pelas cortes ame-
ricanas como concretiza¢ao das garantias de liberdade contidas na primeira emenda.

Nesse sentido, para o autor, caso toda e qualquer utilizagdo de obra autoral fosse prece-
dida de autorizagdo, de certa forma a liberdade de expressao estaria sendo tolhida. O principio
da liberdade no contexto da jurisprudéncia americana ¢ elemento essencial para garantia de um
espaco de discurso democratico. Para parte da doutrina americana, a liberdade de expressao
depende da doutrina do uso justo como garantia de protegdo (BOUCHER, 2003).

Tal concepgao, facilita a criagdo de um de ambiente virtual com acesso amplificado de
acesso de obras, alem daquelas consideradas de direito patrimonial expirado ou de dominio
publico. Ainda que a liberdade de expressdo seja um valor caro a ser protegido, pela esfera
econdmica, o custo social e a razoabilidade.

As disposi¢des do Copyright Act de 1976 indicavam as hipoteses onde ndo seria consi-
derado violagdo da lei de direitos autorais, como: a utilizagdo com intencdo de critica ou co-
mentario sobre a obra em uso; o uso de obra para veiculagdo de noticia jornalistica € 0 emprego
do trabalho original de outrem para finalidades educacionais ou de pesquisa. As delimitagdes
teriam como ponto de partida o propodsito da utilizagdo, a natureza do trabalho protegido, a
quantidade da utilizagdo e os efeitos produzidos pelo seu uso (SANTOS, 2009).

Dentre os fatores a ser observados, o propdsito educacional seria o de maior potencial

transformador do conhecimento, sendo capaz inclusive de produzir obras completamente
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diferentes, de modo de que ndo prejudique a divulgagdo e exploracdo comercial do conteudo
autoral. Em relagdo a natureza da obra os dados utilizados precisam levar em consideragao,
principalmente no que diz respeito a criatividade, onde a inspirag¢do livre pode ocasionar em
uma outra distinta puramente ficcional. Por ultimo, a quantidade de vezes e a forma como ¢
explorada a esséncia da obra delimitariam o tipo de uso. Quanto aos efeitos econémicos e fi-
nanceiros, ¢ inevitavel a analise dos lucros auferidos pelo uso de obras alheias (LEITE 2006).

Conforme exposto, o sistema preconiza a interpretagao individualizada dos caos de hi-
poteses justificaveis, sendo os seguintes fatores a serem apreciados: o propdsito da utilizagao;
as caracteristicas do uso; a quantidade de parcelas da obra original utilizadas; as outras alterna-
tivas existentes a serem utilizagdo; a natureza do trabalho intelectual pretendido e o que os
reflexos que podem atingir na obra original.

Este ultimo ponto pode ser representado, por exemplo, quando um cover de um deter-
minando artista, se tornando viral na internet, gera reflexos diretos na obra original, gerando
receita e renda indireta ao artista. Vemos por exemplo o caso da musica “Trem Bala” da cantora
e compositora Ana Vilela lancada em 2017, o volume inimaginavel de covers e regravagdes da
composicao da artista viraram para ela diversos holofotes que s6 foram possiveis pelas repro-
dugdes, a principio, consideradas ndo autorizadas e passiveis de sangao.

Em contraponto, a atual Lei de Direitos Autorais € considerada uma das mais restritivas
do mundo, grande parte justifica-se pelas lacunas normativas presentes nos dispositivos relati-
vos as limita¢des, de certa maneira se omitindo aos beneficios do acesso através do uso justo
para a coletividade. Apesar de existir o entendimento que o fair use estaria previsto como prin-
cipio contido no art. 46, inciso I1I, da LDA, a Associa¢ao Brasileira de Direitos Autorais (ABPI)
criou a resolugdo n° 67 que propunha significativas mudangas do que diz respeito a essenciali-
dade para garantia da func@o social do autoral.

O Projeto de Lei n° 3.133, de 2012, atualmente em analise no Congresso Nacional,
busca uma adog@o mais efetiva da doutrina do fair use na legislagao brasileira, adequando-se a
realidade de nosso pais. A grande polémica envolvendo a matéria refere-se ao fato de que o
instituto, proveniente de paises com sistema juridico de Common Law ndo seriam adequados a
sistemas como o do Brasil, conhecido como Civil Law.

No mais, embora a legislacdo autoralista patria ter se firmado em normas como a Con-
vencao de Berna e o Acordo TRIPS, as ideias de plasticidade das normas de direitos ndo foi

adotada no direito brasileiro de forma ampla. Dessa fora a LDA se restringe a permissio da
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reproducdo de pequenos trechos da obra ndo mencionando a finalidade da reprodugdo ou se
seria € para uso educacional ou privado.

A necessidade de atendimento a coletividade em consonancia com os tratados firmados,
demonstra o elevado grau de restricdo da lei atual quando comparada com os diplomas interna-
cionais. Ainda que a lei preveja as hipoteses de utilizagdo, ¢ latente ineficiéncia da lei para
abranger todas as condutas sociais em que o uso de obras privadas pode ser permitido (DA
SILVA, 2018).

Como ja mencionado anteriormente, a impossibilidade de aplicacdo extensiva de ana-
logias e equiparagdes devido ao sistema juridico brasileiro, representa uma barreira para con-
trabalancar o monopdlio do direito autoral através do fair use. Dentre as criticas relativas a
maleabilidade das normas, a possibilidade de decisdes com divergentes atribuidas por aplica-
dores do direito a cada um dos fatores nos casos concretos. Para alguns doutrinadores, discre-
pancia nas decisoes poderiam causar divergéncia e complicagdes para comprovacao do uso (DA
SILVA, 2018).

Em decorréncia das criticas apresentadas, a ideia de uso justo foi por diversas vezes
ignorada sob a alega¢do de que ndo seria capaz de produzir seguranca juridica. No entanto
mostra-se inteiramente possivel a aplicar fair use no ordenamento juridico brasileiro, tendo por
pressupostos desde que a incidéncia desses principios possa ser razoavelmente prevista, até
restricdes podem ser estabelecidas com base em principios gerais (DA SILVA, 2018).

Nesse sentindo, ainda que uso justo seja considerado um mecanismo para solucionar os
obstaculos entre o usudrio e o autor. A doutrina também foca nas possibilidades de licencia-
mento e outras formas de consumo livre para balizar interesses de autores e usuarios. Para tanto,
analisaremos o acesso, compartilhamento e o uso privado de obras autorais e aplicabilidade do
uso justo.

Por essa razao o Direito autoral se mostra como recuso inabil para lidar com os conflitos
proveniente das novas formas de producao de contetido. Na LDA, o termo licenga encontra-se
no artigo 49, como um meio de transferir a terceiro o direito de autor. Os direitos podem ser
transferidos total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores, de
maneira universal ou singular, ndo apenas por licenciamento, concessao, cessao ou por outros
meios admitidos em Direito.

Antes mesmo do surgimento dos computadores pessoais, nos anos 1970 surgiu o0 movi-

mento do software livre ou de codigo aberto. O conceito possuia forte ligacdo com nogdes de
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liberdade e solidariedade e ao defender a utilizagdo de programas dessa natureza, o faz com
base em critérios morais e ndo meramente tecnoldgicos. Vale apontar que por ser anterior a
popularizagdo dos computadores, grandes empresas como a Microsoft ndo tinham conheci-
mento do grande mercado de licengas de software.

Para Yochai Benkler (2006), tanto o software livre quanto o software de codigo aberto
s3o "um método de desenvolvimento de software baseado em um esforgo conjunto baseado em
um modelo ndo proprietario”. Esta ¢ uma solucdo encontrada por programadores e interessados
nela, podendo ser a troca de conhecimentos cientificos e a unido de esfor¢cos no desenvolvi-
mento de melhorias planejadas e novos projetos na area de tecnologia da informagao.

Até entdo a forma de disponibilizar publicamente um programa seria disponibiliza-lo
por meio de dominio publico, permitindo melhorias de forma colaborativa. Dentre as imperfei-
¢oes do modelo, a principal seria o fato de o software poderia facilmente ser modificado e
convertido em privado resultado em um novo produto. Para o software livre apresenta as se-
guintes caracteristicas: a liberdade de uso do programa; a liberdade de adaptagdo as necessida-
des; a liberdade de redistribuir copias de modo e a liberdade de distribuir as copias aperfeicoa-
das pelo usudrio do programa.

Com o passar dos anos, o movimento do software livre foi se difundindo de forma ra-
dical na sociedade, associando os desenvolvedores privados como exploradores e imperialistas.
Em contraponto os executivos de grandes corporagdes como Microsoft chegaram consideram
o movimento "comunista" e contrario ao desenvolvimento tecnologico global pelo esvazia-
mento da compensacao financeira dos desenvolvedores (WILLIAMS, 2011).

Criado no mesmo entendimento do Movimento de Software livre, o copyleft tem por
objetivo eliminar as barreiras para a utilizag¢ao de cria¢des. O sistema ndo abandona a concepgao
do direito autoral e a inser¢@o direta e automatica da criagdo do conhecimento no dominio pu-
blico, e sim, preconiza que o usudrio que utiliza o sistema ou qualquer um que distribui o soft-
ware, com ou sem modificagdes, deve passar adiante a liberdade de copiar e modificar nova-
mente o programa (VIEIRA, 2018).

Uma das propostas elaboradas para organizacdo do compartilhamento compativel aos
direitos autorais de obras intelectuais € o projeto americano conhecido como Creative Commons
(CC), partindo do pressuposto de que poderia relativizar alguns regramentos sem a necessidade
de que a obra caia em dominio publico. A licenca do tipo Creative Commons ofereceria uma

garantia de liberdade para quem acede ao conteudo, ndo significando que os direitos autorais
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foram renunciados, mas que liberdades foram concedidas. Segundo Ronaldo Lemos (2005):

o Creative Commons cria instrumentos juridicos para que um autor, um criador, ou
uma entidade diga de modo claro e preciso, para as pessoas em geral, que uma
determinada obra intelectual sua € livre para distribuicdo, copia e utilizacdo. Essas
licengas (...) se fundamentam no exercicio de prerrogativas que cada individuo tem,
como autor, de permitir acesso as suas obras e a seus trabalhos, autorizando que
outros possam utiliza-los e criar sobre eles. (LEMOS, 2005)

As formas de licenciamento do tipo CC levam em consideragado a utiliza¢ao da obra.
A atribuig¢@o permite que terceiros copiem, distribuam, executem e utilizem livremente um
trabalho protegido, desde atribuam a autoria original. Pelo compartilhamento de licenga, a
criagio derivada deverd ser atribuida 4 mesma licenga da obra original. E possivel ainda a
utilizagdo das obras impondo uma vedacao a fins comerciais, podendo executada, utilizada e
distribuida, desde que ndo haja finalidade lucrativa ou comercial. Por ultimo, a protecdo de
trabalhos derivativos determina que qualquer que seja a utilizagdo empreendida por terceiros,
deve a obra ser mantida em sua integralidade (VIEIRA, 2018)

O Licenciamento de uma obra autoral teria o beneficio de uma maior flexibilizagao
facilitando acesso a contetidos no mesmo sentido da concepgdo de fair use, uma vez que
estariam estabelecidas as regras. Dessa maneira, uma vez que ordenamento juridico patrio
autoriza o criador a dispor de seus direitos patrimoniais o modelo de gestdo de privilégios
como o Creative Commons incentivariam a criacao através da difusdo ¢ do reconhecimento.

A cultura colaborativa trouxe novas opgdes de produgdo e divulgagdo de conteudo.
Desde o inicio, redes como o YouTube se baseiam na premissa de que pessoas comuns pode-
riam criar seus proprios videos e publicar informagdes nesta grande comunidade de outros
criadores semelhantes. O contetido gerado pelo usudrio é motivado pela criatividade e pela
necessidade de compartilhar e registrar suas agdes, o que constitui a imagem da plataforma,
que por sua vez aumenta sua base de conteudo e fornece um resumo de cada video postado.

O mundo digital propiciou o surgimento de um formato de video que poderia
ser denominado de “video para internet”, que apresenta algumas caracteristicas
especificas como: duragdo, modo de produgdo, meio e modo de circulagao. E,
contudo, uma categoria que nio pode ser homogeneizada de maneira alguma

e possui uma extensdo de formas tdo vastas quanto é vasto o ciberespago, par-

ticipando de uma ecologia social (MELL, 2011).

Para Castells (2002), na sociedade da informacdo a logica das redes buscam alterar e
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reconfigurar a informagdo. A quantidade de usuarios em redes como Youtube, Instagram e Tiktok,
vem crescendo exponencialmente fazendo da internet uma vitrine publicitaria. O YouTube se tornou
um meio de divulgar diferentes ideologias e preferéncias do dia a dia, aproximando o coletivo
e o individual (BURGESS, GREEN, 2009).

A constante divulgacdo de conteudo vem tornado nebuloso os espagos entre o privado
e o pessoal, alterando a propria logica da criatividade. O curto espaco de tempo entre o produto
original e a copia dificultam a fiscalizagdo e a compreensdo. A colaboragdo ¢ um dos fatores
fundamentais para entendermos a importancia das redes sociais na compreensao de possiveis
solucOes para o balizamento entre as normas autorais ¢ a internet.

Os novos modelos como o de licenciamento, apesar de muito flexiveis como os de
Copyleft ou Creative Commons, estio protegidos pela LDA, no entanto, as inovagdes no campo
tecnologico seguem se modernizando de forma intensa e acelerada. O que pode precisar ser
mudado agora é como isso ¢ feito para garantir que esses produtos sejam mais utilizaveis no

setor comercial. A garantia da liberdade de expressao precisa de mecanismos mais efetivos.
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CONCLUSAO

As transformagdes na interagdo humana, movidas pelo avango da internet, podem ser
vistas como uma verdadeira revolugdo em nosso modo de vida. Nosso cotidiano foi remodelado
pelas tecnologias, tragando novos os caminhos da historia e o destino social dessas sociedades.
Tais mudangas sociais sdo fruto de uma jornada de iniciou no século XX, possibilitando a or-
ganizacao da Sociedade da Informagao.

A Sociedade da Informagdo, enquanto periodo marcado pela celeridade dos avangos
tecnologicos e pela convergéncia da informatica, das telecomunicagdes e do audiovisual, pro-
porcionou diversas facilidades no que diz respeito ao acesso e compartilhamento de informa-
¢oOes. Dessa forma, apesar das grandes desigualdades nos processos de inser¢cdo da tecnologia
na sociedade, ainda assim, nunca na histéria da humanidade se teve acesso tao rapido ao co-
nhecimento (WACHOWICZ, 2011).

A Internet possibilitou que os cidadaos se tornassem potenciais agentes de comunicagao,
podendo ndo so6 receber, mas também participar diretamente na produgio, intera¢ao, opinido e
partilha de conteudos. Para os tedricos mais otimistas, a transformagao que vivemos permite a
criacdo de novos espagos de debate, construgdo de pensamento com potencial criativo, liberta-
rio e emancipatorio (CASTELLS, 2003).

A busca pelo conhecimento ¢ o caminho a ser seguido pelo o ser humano alcangar rea-
lizagdes. Ao analisar a evoluc@o historica dos direitos autorais, percebemos que a criagao nas-
ceu primeiro, seguida pelas regulamentagdes, e as regulamentagdes nio protegiam a criagdo em
si, mas os beneficios que poderiam ser derivados dela.

A criagdo intelectual € parte integrante dos seres humanos, todos temos o potencial de
criar produtos uteis ou criagdes estéticas que podem ser usados economicamente. O intelecto
cria objetivos que satisfazem a estética, contemplacdo, beleza e prazer, ou alcangam objetivos
praticos.

O Direito Autoral protege os direitos dos criadores de obras de propriedade intelectual
de desfrutar dos produtos produzidos por sua criatividade e inteligéncia. Trata-se de um con-
junto de privilégios juridicos, concedido a autores nos campos da literatura, ciéncia e arte, bem
como em todos os demais campos que porventura sejam criativos e protegidos por ramos do
Direito Privado (MANSO, 1992).

Apesar de nos expressarmos artisticamente desde o inicio de nossa existéncia, das mais

antigas pinturas rupestres até a invenc@o dos sistemas de escrita, poucos sdo os dados acerca da
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autoria. Embora a antiguidade classica, por exemplo, tratar-se de um periodo marcado pela
producdo de arte e conhecimento, ndo existem grandes registros de autoria relativos ao periodo
historico. Um dos fatores que contribuiram para a falta de registros se da pelo fato de que o
conhecimento era difundido de forma individualizada, sendo por vezes o proprio autor respon-
savel por repassar o expressar suas ideias.

O plagio, apesar de ja ser praticado e reconhecido na Grécia Antiga, a Unica sangao era
a condenacdo da opinido publica ou repressiva de cunho moral. Na Roma Antiga a cultura li-
vreira se tratava de um trabalho rudimentar, reproduzidas por meio de copias manuscritas e
somente esses copistas recebiam remuneragao pelo seu trabalho, este sim considerado verda-
deira criacdo intelectual.

A Idade Média, descrita pelos renascentistas como idade das trevas, durante muito
tempo fora considerado pedaco da historia ndo houve producao de conhecimento, no entanto,
tal afirmativa se da pelo fato de que a nomenclatura fora cunhada levando em consideragdo o
cendrio europeu, € nao toda a humanidade. No mundo mugulmano, a matematica e a astronomia
estavam ascensdo, na América acontecia o apogeu das civilizagdes grandiosas e cidades avan-
cadissimas, como Tenochtitlan, atual cidade do México.

No cendrio europeu, o periodo conhecido como Renascimento, incitou um redescobri-
mento a arquitetura, arte e literatura classica, principalmente através das métricas artisticas e
dos ensinamentos dos filésofos classicos. Em 1454, um alemao chamado Johannes Gutenberg
elaborou um processo de impressao tipo metal movel, que possibilitou a divulgacdo de docu-
mentos em escala até entdo inimaginavel. Através do processo, o inventou criou um dos mais
relevantes projetos para a comunicagdo na historia: a reprodugdo rapida, ilimitada e fiel.

Com a invengdo, as obras literarias adquiriram uma escala sem precedentes. Desta
forma, duas situagdes comegaram a acontecer a0 mesmo tempo: o comportamento de concor-
réncia desleal e a atengdo da classe dominante, devido a mensagem a ser veiculada, era repre-
sentada pela Igreja e pela monarquia da época. Para evitar essa situagao, foi criado um sistema
de privilégios, que consiste em direitos exclusivos garantidos pelo monarca aos impressores por
meio de padroes politicos. Isso evita que varias pessoas copiem trabalhos livremente.

Nesse sentido, pode-se concluir que o surgimento dos direitos autorais nada mais ¢ do
que uma composic¢ao de interesses econdmicos e politicos, ou seja, suas raizes estdo na supres-
sdo da concorréncia desleal e na fiscalizagdo juridica. Inicialmente, no que diz respeito ao autor,

ndo existe direito de patrimonial, na medida em que este, no tocante aos aspectos morais, gozava

83



apenas da autoria da obra. Nem mesmo a integridade do trabalho necessariamente era respei-
tada.

Em 1710 foi a Lei considerada a pioneira do direito autoral no mundo, o Statute of Anne
ou Estatuto da Rainha Ana. Fora estabelecido que stationers, impressores e livreiros, poderiam
continuar imprimindo suas obras, desde que o adquirissem do autor por meio de contrato de
cessdo, agindo como uma regulacdo de mercado. Na Franga, as vésperas da Revolucdo, em
1777 o rei Luis XVI da Franca editou seis livros decretos concedendo aos autores o privilégio
perpetuo sobre as suas obras, tendo em vista a atividade de criag@o e aos editores, concedeu o
direito de editar e vender obras literarias por um tempo determinado.

Em 1787, a Constitui¢ao dos Estados Unidos apoiou pela primeira vez os direitos auto-
rais, reconhecendo o poder de estimular o da escrita e da arte. Em 1814, o Tribunal Civil do
Sena julgou impondo a um editor que respeitasse a integralidade de uma obra adquirida. No
ano de 1828, o caso conhecido Vergne concedeu a um autor o direito de impedir a venda e a
publicagdo de suas obras, porém negou a extensao do pedido aos seus herdeiros.

Em 1846, a obra Droits civils des auteurs, artistes et inventeurs (Direitos Civis dos Au-
tores, artistas e inventores, em tradugdo livre), do francés Alfred Nion, ja possuia a tendéncia
em orientar os debates para uma concep¢ao dualista dos direitos autorais. (LUCAS- SCHLO-
ETTER, 2002).

Em 1886 surgiu na Suiga as primeiras diretrizes para regulagdo ampla de direitos auto-
rais, que teve como resultado a Convengao de Berna e a Associagdo Internacional de Literatura
e Arte em 1878, criada por insisténcia do escritor francés Victor Hugo. A convengao foi revi-
sada em Paris (1896) e Berlim (1908), concluida em Berna (1914) e revisada em Roma (1928),
Bruxelas (1948), Estocolmo (1967) e Paris (1971).

Os diversos tratados e normas foram firmados ao longo da historia global serviram para
o desenvolvimento da matéria dos direitos autorais, € as discussOes internacionais serviram
como plano de fundo para os avangos nacionais da matéria. No territorio nacional, apesar da
historia recente, a autoria ainda reflete nossas raizes coloniais reprimidas e heranga que carece
de incentivos para a industria e novas tecnologias.

A primeira men¢ao que ao direito de autoria no ordenamento juridico patrio encontra-
se no artigo 7° da lei que inaugurou o ensino das ciéncias juridicas no Brasil, instituindo as
universidades de Olinda e Sdo Paulo em 1827. E possivel extrair do dispositivo a preocupagio

do Estado em controlar a ensino nas Universidades ¢ a de conceder o poder aos professores,
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como forma de incentivo a produgdo académica.

Em 1891 a primeira constituigdo da Republica trata de questdes relativas a autoria, po-
rém a consolidacdo da concepgdo dos direitos autorais no Brasil 1917, com o Cddigo Civil
Brasileiro, tornando o registro facultativo, declarativo de direito e ndo mais constitutivo.

O periodo historico do Estado Novo, ficou conhecido como uma era repressora de di-
reitos e liberdades individuas, artisticas e de pensamento, por essa razao, a Constitui¢ao de 1937
excluiu a protecdo dos direitos autorais. Assim como as Constituigdes de 1891, 1934, a Carta
de 1946 garantia aos autores tdo-somente o direito de exclusividade de reproducdo sobre suas
obras, de forma que apenas na Constitui¢do de 1967 passou-se a adotar o uso de forma mais
ampla, ainda que guardasse as ressalvas relativas ao periodo historico.

O Direito Autoral e a Constituicdo Federal, enquanto o mecanismo da construgdo social
buscam balizar interesses publicos e privados. A Constituicdo de 1988 dedica oito incisos do
seu art. 5° a garantias do direito de propriedade, e em seu inciso XX VII, eleva os direitos auto-
rais ao carater de direito fundamental.

No Brasil, a protecdo de direitos autorais ndo é absoluta de forma que as limites legais
tem por fundamento os principios constitucionais que visam a garantia da liberdade de acesso
a informacao, por exemplo. As limitagdes sdo parte integrante o Estado Democratico de Direito,
concretiza direitos como a liberdade de opinido, de receber, dar e procurar informagdes em
independente de fronteiras.

As limitagdes podem ser divididas em trés grupos: da incidéncia, da ndo incidéncia ou
isen¢do e da imunidade. As hipoteses apresentadas no artigo 7° da LDA encontram-se no campo
de incidéncia, condicionando sua utilizag¢do a autorizagdo prévia e expressa. Ja os dispostos no
artigo 8° da LDA configuram a imunidade dos direitos autorais, cujos itens nao sdo considera-
dos obras, portanto ficando excluidos da protegao da LDA.

O campo da ndo incidéncia ou isengdo, € representada pelas hipdteses de “usos livres”,
cuja utilizagdo e reprodugdo ndo ofenderiam aos direitos autorais por dispensar a autorizacao
do autor para uso, disponibilizagdo ou fruicao (artigos 46 a 48, LDA). O Artigo 46 da Lei n°
9.610/98 descreve o efeito restritivo das restrigdes de direitos autorais, onde houver o pressu-
posto de que a obra ¢ legalmente utilizada sem a sua autorizacgao dos titulares.

O surgimento da Internet e da sociedade da informacao exige a ado¢do de novos mode-
los de negdcios. Nesse caso, ndo ha duvida de que o copyright esta se adaptando a nova reali-

dade. Na auséncia de uma regulamentagao legal efetiva na area de direitos autorais, o ambiente
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tecnologico exige a rapidez e agilidade da lei.

O termo fair use (uso justo, em traducao livre), amplamente utilizado nos Estados Uni-
dos e em diversas outras doutrinas juridicas ao redor do mundo. Com a autorizagao de uso justo
¢ possivel obtencao de copia de uma obra para uma finalidade diversa do que a original, seja
comentarios, criticas, parddias, noticias ou pesquisas e estudos.

Tendo por principio a razoabilidade, o fair use originou-se nas cortes americanas, utili-
zando-se de recursos interpretativos como a analogia e a equidade e a estipulagao, foi incorpo-
rado a legislacao dos Estados Unidos pelo Copyright Act em 1976. Sabemos que o principio do
uso justo tem significado e loégica em sistemas de common law. Isso decorre da falta de regula-
mentacdo especial, embora nao haja tal regulamentagao especifica na regulamentacdo do Brasil.

Acreditamos que atual ordenamento, especialmente o art. 46 da LDA, foi muito pontual
quanto ao uso permitido de obras intelectuais. A analise do mecanismo de uso justo deveria
levar em consideracdo a compensacao financeira que o autor deve obter pelo uso comercial de
sua obra, mas a0 mesmo tempo mostra a necessidade de uma ferramenta que possa inibir o
controle monopolista do autor sobre todo e qualquer usa.

No entanto, ndo podemos negar a esséncia do principio do uso justo ¢ de grande valia
para a era digital, uma vez que harmoniza as necessidades de prote¢do de direitos autorais com
as necessidades da sociedade de acesso a informagdo. Portanto, acreditamos que esta teoria
pode aumentar nosso sistema de escrita, mas nao pode substitui-lo.

A Lei de Direitos Autorais ¢ tida como uma das mais restritivas do mundo, e apesar de
existir o entendimento que o fair use estaria previsto como principio contido no art. 46, inciso
III, da LDA, a Associacao Brasileira de Direitos Autorais (ABPI) criou a resolucdo n® 67 que
propunha significativas mudancgas do que diz respeito a essencialidade para garantia da fungdo
social do autoral. O Projeto de Lei n°® 3.133, de 2012, atualmente em analise no Congresso
Nacional, busca uma adog¢ao mais efetiva da doutrina do fair use na legislacao brasileira.

No entanto, no ordenamento juridico patrio ndo existem obstaculos para o licenciamento
de direitos patrimoniais, uma vez que se trata apenas de uma cessdo de parte especifica de
direito personalissimo. O projeto Creative Commons consiste em uma licenga publica (ou seja,
uma licenca legal que pode ser utilizada por qualquer pessoa fisica ou juridica), portanto seu
trabalho pode ser fornecido na forma de um modelo aberto.

Através do uso do Creative Commons, o autor de qualquer obra intelectual como texto,

fotos, musica, filmes, bancos de dados, software ou qualquer outra obra protegida por direitos
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autorais pode licenciar sua obra por meio de uma licenga publica que julgar apropriada, permi-
tindo que a comunidade usufrua de seu trabalho dentro do escopo da licenca escolhida pelo
autor.

Portanto, fornecer uma obra sob uma licenga Creative Commons ndo significa abrir mao
dos direitos autorais, mas fornecer a qualquer pessoa certos direitos nas condi¢des de escolha
do autor, que s3o as que melhor atendem aos seus interesses. Quem viola as diretrizes de uma
licenca Creative Commons viola direitos autorais, seja no meio virtual ou ndo, deve ser respon-
sabilizado por isso.

Levando em consideragdo as questdes que levantamos, concluimos que a Internet ainda
€ um acontecimento novo, trazendo muitos questionamentos sobre seus usos e funcionalidades.
No meio eletronico, temos a possibilidade de nos conectar com milhdes de informagdes e fontes
de conhecimento de forma facil e instantanea, de forma que necessitamos regular o fluxo de
dados no ambiente virtual.

Na sociedade da informagao, os direitos autorais devem ser reinterpretados para acomo-
dar o direito fundamental de promover o acesso a cultura e a informacao. Redefinir a natureza
das restrigdes e observar a verdadeira fungdo social do copyright ¢ uma forma importante de
relativizar a pirataria.

Portanto, as limitagdes e permissdes de uso agem como uma forma de distinguir o que
seria considerado licito ou ilicito no compartilhamento de bens culturais na internet. Se as res-
tricdes de direitos autorais forem muito pequenas em suas premissas, a LDA deixara de realizar
suas fungdes sociais. Dessa forma, a difusdo dos possiveis mecanismos de protecdo apresenta-
dos no presente trabalho, facilitariam o acesso aos bens culturais e promoveriam de forma justa

o trabalho dos criadores.
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